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श्री. बाबूराव जोशी व श्री. मनोहर कवीश्वर 
यांनी तयार केलेली बालसंगीत हो पुस्तिका माझ्या 
वाचण्यात आली. ह्या पुस्तिकेतील गीतांना सुंदर व 
अर्थवाही चाली देऊन त्यांचे टेपरेकॉडेवरील संगीतहि 
ऐकण्यास मिळाले. संगीताच्या प्राथमिक ज्ञानाची 
ओळख व संगीताचो आवड विद्यार्थ्यात करण्याच्या 
दृष्टीने हा उपक्रम स्तुत्य वाटला.मोजक्या रागांचा परि- 
चय ध्वनिमुद्रिकांच्याद्वारे मुलांना सहजरीत्या होईल. 
निवड केलेली गाणी बडबड गीतापासून समरगीता- 
पर्यंत असल्यामुळे विद्यार्थ्यांना मनोरंजक व आकर्षक 
वाटतील. 


उपक्रमास माझ्या शुभेच्छा. 


नि. र तम धू: पोप 


४५४० 


शिक्षणाच्या क्षेत्रात निरनिराळ्या विषयांतील 
अध्यापन कसे करावे या संबंधी अनेक प्रयोग चालू. आहेत. 
ट्रेनिंग कॉलेजातून पाठ पद्धतीत अधिक सुधारणा करून 
विद्यार्थ्यांना विषयांचे आकलन सहज आणि पक्के कसे 
होईल या संबंधीहि अनेक प्रयोग होत आहेत. दुर्देवाने इतर 
विषयासंबंधी जो उत्साह दिसून येतो तो कलाविषयक 
शिक्षणाच्या बाबतीत मात्र दिसू नये ही खेदाची गोष्ट आहे. 
कलेच्या आस्वादाची क्षमता वाढल्याखरीज जीवनाला परि- 
पूर्णताच येत नाही हे भारतीय शिक्षणपंडितांनाहि फारसे 
मान्य दिसत नाही. शाळेतील ड्रॉईंग मास्तर व गायन 
मास्तर हे सदैव उपेक्षितच राहिले कारकून तयार कर- 
णाऱ्या ब्रिटिशांच्या शिक्षणपद्धतीत आणि कलेविषयी 
आउचर्यजनक उदासीनता दाखविणाऱ्या “बेसिक शिक्षण 
पद्धतीत ' शालेय अभ्यासक्रमात कलाशलिक्षण हो केवळ 
उपेक्षितच नव्हे तर निरुंपयपोगो बाब मानली गेली. संगीत 
स्वागतपर पद्यापुरतेच मर्यादित राहिले. गरीब देशात अन्न 
हेच प्राधान्याने ब्रम्ह मानले जाणे स्वाभाविक आहे. मनुष्य 
प्राण्यातल्या प्राण्याची सोय ' अन्न ' करते, परंतु त्याचे मनु- 


ष्यत्व कलांच्या जोपासनेखरीज वाढीला लागत नाही हा 
विचार गरूदेव रवीन्द्रनाथ टागोरांखरीज अन्य कुठल्याहि 
भारतीय शिक्षणतज्ज्ञाने पोटतिडकीने केला नाही. आप- 
ल्याळा चित्र ' पाहता ' येत नाहो किवा गाणे ' ऐकता 
येत नाही हो आपली फार मोठी उणीव आहे असे मळी 
आपल्या समाजातल्या बहुतांश लोकांना वाटतच नाहो मग 
तो श्रौमंत असो को गरीब एकेकाळी भारताने शिल्प आणि 


संगीतांची सर्वोच्च शिखरे गाठली होती. त्या इतिहासावरच 


आम्ही आमचे कलाप्रेम भागवतो उदरंभरण म्हणजेच 
जगणे असे आम्हो मानत आलो आहोत 


अभिजात संगीताकडे समाजातल्या सुशिक्षितांचे लक्ष 
वेधण्याचे काये आणि त्या विषयीचे संशोधत पंडित विष्ण 
दिगंबर पलुस्कर आणि पंडित विष्ण्‌ नारायण भातखंडे 
यांनी केले. परतु संगीताचे हे बीजारोपण लहान मलामलींच्या 
आवडीनिवडी, त्यांची शारिरिक आणि मानसिक शक्ति 
ध्यानात घळन करण आवद्यक होते. त्यांनो. मलांना अभिजात 
संगीताचे शिक्षण देणे एवढीच दृष्टी ठेवली होती परंतु 
घाळक गड तथ्रार करण्याच्या उद्योंगात गाण हरवलं 
मुळांना हवा असतात गाणी. ती गातागाता त्यातल्या काहो 
सुळांना सूर आणि लय यांची विशेष गोडी लागून पुढे ती 
भभिजात संगीताकडे वळतील परतु साधी. साधी गाणी 
आकषक चालीत आणि नाचायळा-डोलायला लावणाऱ्या 


ताला न 
त बसवून तसळी पाचपन्नास गाणी त्यांना वैयक्तिक 
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किवा सांघिक रीतीने म्हणायळा मौज़ वाटावी अशा प्रकारची 
संगीत शिक्षणाची योजनाच आपल्य़ाकडे नाही. मुलांना 
हल्ली जे संगीत शाळांतून शिकवळे जाते त्यात संगीताच्या 
क्रमिक पुस्तकातली ( ? ) पोपटपंची करायला ळावण्या- 


.प्रळीकडे काहीही होत नाही. एकदम त्यांना सगीताच्या 


व्याकरणाच्या जंगलात ढकलून दिल्याने संगीत हा एक 
भगोळासारखा गद्यात पाठ करण्याचा, अभ्यासाचा आणि 
परीक्षेत माक मिळवण्याचा विषय आहे अशी त्य़ा बालकांची 
समजत होऊन ज्या गायन वर्गात त्यांनी धावत जावे 
तिथे ही मुले घाबरून जाऊन बसली तर त्यात. त्यांचा काय 
दोष ? 


दुदैवाने संगीताची प्रमाणपत्रे देणाऱ्या व्रिद्यालयांतून 
देखील विद्यार्थी सूरलयीचा साक्षात्कार घेऊन बाहेर पडण्या- 
ऐवजी फक्त प्रमाणपत्राचा कागद घेऊन बाहेर पडतात 
अश्या परिस्थितीत त्या मलांना आनंदात, म्जंत, ताल धरीत 
नाचत, गायला लावणे हो संगीत शिक्षणाची पहिळी पायरी 
आहे. हे मख्य तत्व ओळखून संगीत क्षेत्रातले एक मिशनरी 
श्री. बाबराव जोशी यांनी श्री. मनोहर कवीश्वर या तरूण व 
कल्पक गायकाच्या सहकार्याने सलांना गायला लावणाऱ्या ह्या 
ध्वनिमद्रिका तय़ार केल्या आहेत. लोकगीते, पाळणे, नाटका- 
तील पदे, प्राथना, निसगं गीते, नृत्य़ाभास अशा तऱ्हेची गाणी 
निवडन 'त्याला चांगल्या संगोत दिग्द्शेकांकडून चाली लावून 
सुरेल आवाजाच्या मुलामुलींकडून ती गाऊन घेतली आहेत 


[७] 


'अनकरंणानेच शिक्षण होत असते. आज रेडियोवरची सिने- 
भातली पदे मलांमलींना ऐकून एकून गायला येतात. परं 

तो गाणी कोणत्याहि शेक्षणिक हेतून रचिलेलो नसतात 
श्री. बाबुराव जोशी यांनी गाण्याची आणि चालींची निवड 
, अशा चातुर्यान केळी आहे कौ दोनचार वर्षात ही गाणी 
मुलांच्या तोंडी खेळू लागळी कौ नकळत अभिजात संगीता- 
“तल्या रागांचे आणि स्वरालंकारांचेहि संस्कार त्यांच्या 
गळ्यावर होतील. 


मी हो गाणी एंकल्यानंतर मला. वाटले को साऱ्या 
झाळांनी त्या गाण्यांच्या तबकड्या विकत घेतल्या पाहिजेत 
आणि झासनाने त्यासाठी आवश्यक अनुदान दिले पाहिजे 
श्री. जोशी संगीतज्ञ आहेत तसेच ' संगीताचे उत्कृष्ट 
प्रचारकहिं आहेत. जनसाधारणाला शास्त्रीय संगीताची गरु- 
किल्ली दाखवणारे चतुर शिक्षक आहेत. त्यांनी स्वत 
आथिक आणि शारिरीक झीज सोसून ह्या ध्वनिमद्रिका 
आणि सोबत संगीत शिक्षक व मख्यतः इतर शिक्षकांनीहि 
त्याचा वापर कसा करांवा ह्याची पुस्तिका तयार केली 
आहे. लहान मुले गोळा करून व स्वत काही झाळातून 
जाऊन त्यांच्यावर त्या गीतांचे संस्कार कसे होतात ते अन- 
भवल : आहे. -ह्या ध्वनिमृद्रिकांतील गीते मले आनंदाने 
. गाताल याची मला खात्री आहे. संगीताच्या शिक्षणाची 
ही खरी सुरवात ' आहे. शिक्षणक्षेत्रातल्या अधिकारी 
व्यक्‍तींनी ह्या प्रयोगाचे कृतज्ञताबुद्धीने स्वागत केले पाहिजे. 


[८] 


महाराष्ट्रातली शेकडो मुले. ही गाणी गातागाता नकळत 
अभिजात संगीताच्या विदवात कलावंत म्हणून किंवा 
संगीतप्रेमी . म्हणून आनंदाने प्रवेश करतील. जीवन समृद्ध 
करणारे वरदानच ह्या तबकड्यांल्या रूपाने आज त्यांना 
मिळते आहे. भारतीय संगीताचा एक भक्त ह्या नात्याने 
श्रो. बाबंराव जोशी आणि श्री. मनोहर कवीदवर यांना 
माझ हादिक धन्यवाद 


मुंबई ं | ठत ट्क देशे ; 
काळळककळयकल 


९) 


क्ण - निर्देश 


संगीत शिक्षणाच्या. या. अभिनव प्रयोगास अन्नेकांचे तरतऱ्हेने 
सहाय्य़ झाले, त्यांचा उल्लेख करणे हे आमचे. कतंव्य आहे. 

कविवये ग. दि. माडगूळकर ब सुप्रसिद्ध संगीत दिग्दर्शक 
सुधीर फडके यांनी खास या योजनेकरिता दोन गीते रचून स्वरांकित 
करून दिलो. 


गौतकार श्री. जगदीश खेबुडकर यांनी काही गीते करून दिलो. 
श्री. सूरयेकांत खांडेकर व श्रो. विदा करंदीकर या कवींनी आपली 
काव्ये घेण्याची परवानगी दिली. 


श्री भाऊराव टेंबे यांनी काव्यगीते निवडण्यास व चाली 
रचण्यास पहिल्यापासून फार सहाय्य केले. 

कु. सरला भिडे यांनी गीत-गायनामध्ये सर्वात अधिक भाग 
घेतला. कु. मीरा राव, कु. मुक्ता भिडे व कु. राणी वर्मा या कला- 
करांनो त्यांना सहाय्य केले. र 


री सांधिक गायनात कु. सतीश देशपांडे व कु. मुकुल कुमार- 
गंधव यांच्याबरोबर बालकलाकार हेमलता लेल, शरद पवार, विजय 
जोशी व आनंदकुमार पतकी यांनीहि भाग घेतला. सतीझ देशपांडे 
(तबला ), कोळेइवर (बांसरी), तांबे व पंडीत (व्हायोलिन), 
मुकुल कुमारगंधर्व (लयकारी) प्रमृतींनी साथीची बाजू सांभाळली. 


: ग्रामोफोन कंपनीचे रेकॉडिस्ट श्री. माडगावकर प्रभृति अधि- 
कार्‍यांनी चांगळ सहकार्य दिले. 


किसान विद्यापीठ फौंडेशन, बाजार भोगाव, जि. कोल्हापूर, 
या ग्राभीण विक्राटाचे कार्य़् करणार्‍या संस्थेचे संचालक श्री. 


गजाननराव भोगावकर यांनी आमच्या योजनेचा प्रसार करण्याचें 
व.त्याची वितरण-व्यवस्था स्वीकारण्याचे आपल्य़ा संस्थेतफे आनंदाने 
मान्य केलं 


श्री. रॉय किणीकर व अलंकार प्रेसचे श्री. बाळासाहेब चौधरी 
यांनी छपाई व सजावट याबाबत उपयुक्त मागदर्शन केले. मयूर 
स्टूडिओचे श्री. मधुकर ओतारी यांनी पुस्तकाची सुंदर सजावट केली. 


सुप्रसिद्ध साहित्यिक व संगीतज्ञ पद्मश्नो पु ल. देशपांडे यानी 
प्रस्तावना लिहून आपल्या अधिकार वाणीने संगीत शिक्षण विषयक 
मूलग्राही विचार मांडले आहेत व गौरवपुर्ण शब्दात आमच्या या नम्र 
प्रयोगचे कौतुक केले आहे त्यायोगे आम्ही भारावून गेलो आहोत. 


मान्यवर शिक्षणमंत्री श्री. मधुकरराव चोधरी यांनी या अभिनव 
उपक्रमास ' शुभेच्छा ' व्यक्त करून आम्हांस उपकृत केले आहे; 
त्याबद्दल कोणत्या शद्वात त्यांचे आम्रार मानावेत हे कळत नाही ! 


कोल्हापूर, बाब्राव जोली 
कातिक शुद्ध प्रतिपदा मनोहर कवोइवर 
दि. ३ १-१०-७० 


[९७ 


टोप- 


& गीतांच्या शढ्ावर बारिक टाईपात दिलेल्या 
आकड्यांच्या खुलाशाकरिता पुढे पान ५६ पासून 
दिलेली * टिपणे * पहा. 

& शद्रांचे ऱ्हस्व, दीघं हे सवंत्र व्याकरणाप्रमाणेच 
दिलेल नसून गायनानुकूलतेच्या दृष्टीने त्यात 
फरक केला आहे. े 


[ १२] 


( मुले वर्गात गडबड करीत बसली आहेत. 
इतक्यात गुरुजी येतात. ) 

गुरुजी- हं. अरे मुलानो, शुक, गडबड नाही. हे पहा 
तुम्हाला आता की नाही मी गायला सांगणार 
आहे. बरं आधी उभे रहा बघू. ठीक ठीक. 
एक स्वर काढतो तो नीट ऐका हं. 
( स्वर काढला जातो. ) ऐकलात ? 

मुलं- हो. 

गुरुजी- पुनः ऐका. ( स्वर काढला जातो. ) हे पहा 
आता आपण सगळ्यांनी मिळून म्हणायचं. 
( सगळे म्हणतात. ) 
बोला श्री भारत माता की जय 
बोला श्री भारत माता को जय. 

गुरुजी- छान. लक्षात आला ना स्वर ? 

मुलं- हो. 


पास एक 


पात दोन 


गुरुजी- आता तुम्हाला ती काव्य पाठ आहेत ना ? 


मुठ 


हो; सगळी. 


गरुजी- मग ती आपण सगळ्यांनी मिळून म्हणूया 


हं. अरे थांबा. गडबड नाहो. एक-दोन- 


१ : संगीताचा महिमा 


संगीत गायनी विद्या । प्रीतिने भजती जनी 
आवडी सकळां लोका । धन्य ते गायनी कळ! 
(कवि - समर्थ रामदास स्वामी) 


२ : बाल-क्रीडा 
वनी खेळती बाळ ते बहूवांच 
तुरे खोविती मस्तकी पहछवांचे 
फुलांचे गळां घालिती दिव्य हार 
स्वनाथासवे ते कर्रीती विहार 


(कवि.- वामन पंडित) 
२ : बगळ्याचे ढोंग 
उभा राहे एके चराणि धरणी ते धरुनिया 
तपश्चयी वाटे करिति जणु डोळे मिटुनिया 
बका ऐका ढगे तव अमित मासेच फसती 
परि ज्ञाते तूझे कपट लवलाही उमजती 
2 (कवि - कृष्णशास्त्री चिपळूणकर) 


पान तोन 


४ : कामदा 


खळ चांगला वेषधर बरे 
असलियावरी काय भय बरे 
थोर तूमची नाट्यकल्पना 
विदित ती असें या महाजना 


(कवि - अण्णा किर्लोस्कर) 


पान चार 


५ : सायंकाळ' 


- मावळतीच्या सदनी आला देव प्रकाशाचा 
संध्यादेवी नभी उधळते गुलाल भक्‍तीचा 
चारा घेउनि पहा परतले थंवे पाखरांचे 


>> ९ 


विविध सुरांचे निनाद उठले मंगल वाद्यांचे 


६ : तालकथा' 


वकासुर ओरडला अलल्‌ डुरे । भिमानं मारला भुरका भुर 
वकासुराने मारली थप्पड । भीम म्हणाला लोणचे फक्कड 
बकासुराने हाणला ठोसा । भीम म्हणाला इडली दोसा 
वकासुराने बुकठली मान । भीम म्हणाल चटणी छान 
बकासुराने हाणली ठोकर । मिमाने. दिठी एक ढेकर 
वक्रासुरांने मारली गदा । भीम हासला खदा खदा _ 
बकासुराळा घाम फुटला । तेव्हा भीम जवून उठला 

- र (कवि - विदा करंदीकर) 


७ : टाळ्यांचे गाणे 


( राग यमन : ताल केरवा ) 


दे टाळी ग घे टाळी 

नांचे राजा वनमाळी ॥ धृ. ॥ 
कृष्णालागी यातना 

द्याया आठी पूतना 

काळ तियेचा झाला ग 

प्राण शोषुनी प्याला ग 

तिला गाडठी पाताळी ॥ १॥ 


'पान-पाच 


पान सात 


छिळळळ्ळव्य्या्ाळााड्याा्साळनाळ्यापाण्णयावे 
८ : अभिनय-गीत' 

, काल्यातो मातला | छप्याान्यययाम्यायणकळाळयाफान्यवळया 

'पायी त्यासी घातला 

साती फणा तोडल्या 

फासळया ग मोडल्या श्रीमंत पतीची राणी, मग थाट काय तो पुसता ॥ धृ. ॥ 
नागासी त्या निर्दाळी ॥ २॥ बंगला नवा नवकोनी, फुलबाग बगीचा भवता 

किति दासी जोडुनि पाणी, ' जी! भ्हणातेल कामाकरिता 

ही जात्या-चतुर शहाणी, पति मुठीतः ठेविल पुरता ॥१॥ 


( राग-मिश्र पिलु : ताल धुमाळी ) 


ऐसा कान्हा यशवंत 
_ तिन्ही लोकी बळवंत 


गायी वत्से पाळतो | ऱ सुग्रास बसुनि खायाला 

गोपासंगे खेळतो विद मउ शय्या लोळायाला 

सवंगड्याशी सांभाळी ॥ ३॥ | गुजगोष्टे काळ जायाला 

कालिंदीच्या काठाशी :__ नाकाम, धाम, ना चिंता, ही फुगे बघता बघता ॥२॥ 


पावा धरितो ओठाशी य त्लाळ वेवळ 


सूर वाजवी मोलाचे ह. 

नभधरणीच्या तोलाचे | 

कदेब फांद्या आंदोळी ॥४॥ 
(कवि-ग दि. माडगूळकर ) 


षात भाष 
कन्टख्ळण्याकळनडनच्हयालटतच्यापरयर नये 


९ : खेळांचे गाणे 


( राग तिलक्‌- कामोद : ताल केरवा ) 


यारेयासारेया,यागयासार्‍्याया 
लगबग चला सारे अंगणात खेळूया ॥ धृ. ॥ 


चलाचजा मुठीमुळे तोडू आज कळ्या फुले 
चढुनिया झाडावर गोड फळे खाऊया 
सरसर उतरून शिशूगीत गाऊया ॥ १ ॥ 
चलाचल आओढ्यामधे गार गार पाण्यामधे 
एकमेक अंगावर थेंब थेंब शिंपूया 

वाळूमधे पाय घालू छोटे घर बांधूया ॥ २॥ 
चलाचल। मंदीरात देवाजीच्या गाभाऱ्यात 
जोडूनीया हात दोन्ही आशिर्वाद मागूया 
हातामधे हात घालू घराकडे जाऊया ॥ ३॥ 


( कवि - जगदीश खेबूडकर ) 


अळय्ययाचयटशस्ााल्यक्काकाप्लायणयव्यणडप्ये 
१2० : चांदोंबाचे गाणे' 
कळलाय तणाकायचव्तणणणहाल्यायाणच्चे 


( राग भूप : ताल केरवा ) 


चम चम चम पुनवेचा 
चांद आला गगनी रे 
जलधारा उसळुन येता भरूनी रे ॥घ्र.॥ 
माणिक मोती वाटती 
तारांगण हे भूवरती 
झुम्बर हे अंबरीचे 
जळवंतीच्या सुंद्ररया सदनी रे ॥ १ ॥ 
मेद वारा वाहतो 
शुलशुल गोष्टी सांगतो 
इवल्याश्या लाटांच्या 
हळूच लागुन नाजुकड्या कानी रे ॥ २॥ 
फेसामधुनी हासतो 
सागर राजा नाचतो 
चंद्राच्या प्रतिबिंबा 
ठेवी पोटी तो अपुल्या चोरुनि रे ॥ ३॥ 


पान नेऊ 


पान बहा 


शा्कळळळळळळळताायाा 
१९ : अंगाई-गीत' 
1.30 30 30 "कळला राच ललिता 


(राग पिलू : ताल केरवा) 


गुणि बाळ असा जागासे का रे वाया 


निज रे नीज शिवराया ॥ ध. ॥ 


अपरात्रीचा प्रहर ठोटला बाई 
तारे डोळा लागत नाही 

हा चालतस चाळा एकच असला 
तिळ उसंत नाहि जिवाला 
निजवायाचा हरला सव उपाय 
जागाच तरी शिवराय 

चालेल जागता चटका" 

हा असाच घटका घटका . 
कुरवाळा किंव हटका 

का कष्टावेशी तुझी सावळी काया 
निज रे नीज शिवराया ॥ १ ॥ 


ही शांत निजे बारा मावळ थेट 
शिवनेरी जुन्नर पेठ 

त्या निजल्याना तशाच घाटाखाठी 
कोकणच्या चवदा ताठी 


ये भिववाया बागुल तो बघ काळा 
किती बाई काळा काळा 

इकडे तो सिदिजमान 

तो तिकडे अफझुलखान 

पलिकडे मुलुखमेदान 

हे आले रे तुजला बाळ धराया 
निज रे नीज शिवराया ॥ २॥ 


(कवि-राम गणेश गडकरी) 


पान अकरा 


पान बारा 


१२ : संचलन-गात' 


बालमीर हो, सज्ज होडया । हो 
गात गात ताल देत मार्ग काढुया ॥ धर. ॥ 
आडवाट उंच घाट माळ पसरला 
ठाठला - लालला 
कंटकातुनी असाच मार्ग काढला 
लालला - लालला 
जाउया (.टाळ्या ) जाउया (टाळ्या ) 
गात गात, ॥ १ ॥ 
प्रखर ऊन तापळे कुठे न साउली 
होहोहो - होहोहो 
वाळुकेत पायवाट तप्त जाहली 
होहोहो - होहोहो 
जाउया ( टाळ्या ) जाउया (टाळ्या ) 
गात गात, ॥ २॥ 
उंच ते कडे तशीच खोल ही द्री 
हाहाहा - हाहाहा 
वादळात पावसात भय नसे उरी 
हाहाहा - हाहाहा 
जाड्या ( टाळ्या ) जाउया ( टाळ्या ) 
गात गात. ॥ ३ ॥ 


टिऱळयसळाटावणया्यययाटाम्यवतययडलर2 
१२ : कांद्याचं लगिन 
छाळस्याााययाणा्णधाााव्ययाा्ख्ययाययवळय 
ऐका ऐका एके दिवशी चमत्कार झाला 


पाल तेरा 


लागेन करायची हुक्की आठी एका कांद्याला ॥ घ.॥ अकलेच्या. 


गोरा गुंड गोठ असे पारे मिऊनी दर्पाला । त्याच्या. 
देउ लागल्या भाज्या साऱ्या नकार टय़नाला । हो. 
पारे खट्याळ ठुस्की तिखट लवंगी मिरची इवटीशी 
लगिन कराया तयार झाठी उनाड कांद्याशी । त्या हो. 
दुध्या भोपळा शेडीवाला 
लग्नासाठी भटजी झाला 
भल्या पहाटेचा म्होतुर धरला 
भेंडी, चवळी, लसूण, मेथी विहिणींचा गलबला । उसळे. 
गाजर, पडवळ, मुळा, टमाटे वऱ्हाड लग्नाला । जमले. 
ऐका ऐका एके. ॥ धर. ॥ 


उजाड मळा पाहुनि माळी विस्मित बहु झाला । माळी. 


- लग्नाचा तो घोळ पाहुनी मनातुनी चिडला । अगदी. 


गावामधुनी पोठीसांना घेडानेया आला । पोलेस. 


पान पंधरा 


पान चौदा 
प्याडय्याडस्टप्यण्कााााालजा जे 
म्हणे “ चला हो लौकर घाला आळा लग्नाला । घाला. १४ : क्रतु-गायन 
र एकाक वाट्या ताकयाऱे 
अलछुड अजाण पह! कशी हो मिरची ही भोळी । सोनुली. 
ध्यानी घ्यावी या कांद्याची करणी ही काळी *!। कसाब. ँ 
पोठिस पाहुनि घाबरलेले ( राग सारंग: ताल दादरा ) 
वऱ्हाड सारे पसार झाठे सारंग आळवू सारंग आळवू 
आपआपुल्या जागी गेले मध्यम पंचम सुस्वर गाऊ, सुस्वर गाऊ ॥ धघ॒ ॥ 
स्वयंवराचा डाव उधळला मिरची कांद्याचा । त्या हो. वनंदेवीचे हिरवे अंगण 
हर्ष जाहला माळ्याला पारे विरस साऱ्यांचा ॥। २॥ झाला. वेली ठतांची पाने* पैंजण" 
रका ऐका एके॥ ध. ॥ रविला वाटे नर्तन पाहू, नर्तन पाहू ॥ १ | 
ट्‌ 


मोर पिसारा काढूनी दावीत 
सूं सूं करुना वायू हासत 
- काकीळ गाई कूहू, कूहू. कूहू, कूहू ॥ २॥ 


पान सोळा 


१५ : दयो-गीत' 

(राग मालकौंस : ताल दादरा) 

वल्हव नाव रं वल्हवं नाव' 

दूर दूर राहिला मायेचा गाव रं  ॥ घर. ॥ 
तूफान आलय रं समिंदरात रं 

चारी दिशात रं, सर्मिदरात रं 

नावेत ठाटा र॑ घेतील “वाव ॥ १ ॥ 


काळ्या काळ्या ढगानं चंद्राला खालय 
आभाळ गिळलय, चंद्राला खालय 
वाऱ्याची मस्ती रं बुडबीठ *नावं ॥॥ २॥। 
अथांग सागरी होडी लहान रं 

आम्ही लहान रं, होडी लहान रं 
तारणारा तूच रं भक्तीला पाव ॥ ३॥ 


(4) 


>--_---.___ ४>म्म-।४-13५- १ ६ क. ह क 
:५ शिळ -|॥।।॥11॥090999/0/9 898 ट्या [९4 


य -) 
ष्य ल 


वीणा (बीन) 


तबला व डग्गा, 


22-60 >> 


0235020 व पावा 


१६ : काऊचिऊची गोष्ट 


( राग तिलंग : ताल केरघा ) 


या चिमण्यानो यागयाग 
या चिमण्याना या या 
चारा खा ग पाणी प्या ग 
अंगणी माझ्या खेळाया ॥ घ. ॥ 
खट्याळ मोठा कावळोजी 
शपथ तुम्हाला हो माझी 
काळ्याची, संगत ही नक्के तुम्हा ठेवाया ॥ १ ॥ 
काळा काळा रंगानं 
काणा एका डोळ्यानं 
काव काव, कर्कश ग नक्के त्याची ऐकाया ॥२॥ 
घरकुल तुमचं मेणाचे 
इवलंसं पारे मोलाचे 
मोठ्ठा वाडा काळ्याचा 
पोकळ सारा क्षणाचा 


घो घो धो, पावसानं, गेला सारा वाहुनेया ॥ २ ॥ 


पात सतरा 


षान आठरा 
पान एकोणोस 


१८ : वाद्यांचे गीत 
बरका 


( राग बिहाग : ताल त्रिताल ) 
डम डम डम डमरू हा वाजे 

मृदंग नौबत टाळहि गरजे ॥ धर. ॥ 
१७ : समर गीत' सनई मंजुळ वीणा सुंदर 
दिलरूबा अन्‌ सतार सुस्वर 
मधु मुरली ही त्यात विराजे ॥ १ ॥ 


घेउनी निशाण हे चाल मार्ग आपुला 
देश रक्षणार्थ वीर संगरात चालला ॥ धर. ॥ 


नर १ तरी । प र पुऱ्याच्या झंकारा 
संकटे किती तरी । पंथ रोखती जरी तानपुन्य न्या झंकारानी 


स्य मंगलतेने येई नटुनी 
ना तमा अम्हास प्राण या तनूत जोवरी र नि ळू 
टल प सय चड मधुर सुरानी बिहाग 
आग पेटती समोर ना कुठेहि थांबला ॥ १ ॥ पड दाग याये >. 


हिदवीर पाहुनी । शत्रु घाबरे मनी टीप :- वाद्यांच्या चित्रांचे स्वतंत्र पान पहा. 
धेय सागरासमान वाढते क्षणोक्षणी 


शांतिप्रीय शंकरात कोप आज पेटला ॥ २॥ 
मायभूमे रक्षणी । शार घेउनी करी 

झुज्ञ द्यावया तयार हिंदवीर संगरी 

चंद्रगुप्त, श्री प्रताप, हा शिवाजि शोभठा ॥३॥ 


पास बोस 


१९ : भक्ति-गीत 


हळकल्शार्क एय्ाकातयळणळ्ााळ 


( राग भैरवी : ताल केरवा ) 


प्रभू तुला स्मरू सदा गाउनि मंगल नाम 
प्रभुजी गाउनि मंगळ नाम ॥ ४. ॥ 


सकल जगी या सुख विलसो 

___ सुन विकसो, तव रूप दिसो 
प्रेमे अवघे जग उजळो ॥ १ ॥ 

विश्व असो 

त्ति वसो, नित्य देसो 

नाम* तुज्ञे गाडानेया 


जट 9 (च 
ठाभो सकला सोख्य निधान ॥२॥ 


नंदनवन हे 
र्चिं 


चंदनसम ही तनु ज्लिजवू 
जन सुखवू , जग सजवू 
प्रेम तुझे, परमेशा 


हृदयी आणी निय उधाण ॥३॥.  _ . 


षान एकवीस 


बाका्करळाब्छटाच्यारणण्ययाप्यटच्टटच्कच्य 


२० : बसंत की बहार 


हल्लाच सडत सकाळला 


( राग बहार : ताल त्रिताल ) 
बनबन मधुर बहार आयी 


मधु मुरठीकी धून सुनायी 
>साप्रमम मपगम मनीवनी सा सा ॥ धू. ॥ 


इयाम मनोहर बंसि बजावे 
*मपसा नीपमग ग गम रेसा 
पशु पंछी तरू सबको भायी ॥ १ ॥ 
बरन- बरन की कालिया खिली हें 
सृष्टी का मुख निखर उठा हें 
*ब॒संत ने हें धूम मचायी ॥ २॥ 


पान बावोस 
बान तेवीस 


कक ०००००० ० 
२२ : नृत्याभास 
प्रटळक प्रय्न 


स ( राग केदार : ताल त्रिताळ ) 
२१ : प्रभात गीत 
मोहि मना हा' नाद मजला | मोहि मना. 

केदाराच्या स्वरमेळानी, मिळे कशी ही साद दाद हो ॥,्र.॥ 


(राग भेरव-मिश्व : ताल केरवा) 


उठि रे घननीळा, बाळा, गोपाळा 


मंगल वाद्य आळविती रे तुजला भूपाळा* ॥ धर. ॥ 
रवि किरणानी जाग येतसे 

निद्रावश त्या कमलदळा 

तुला सजविण्या आतुर झाल्या 

मधुवनी वनमाळा,  उठि रे गोपाळा ॥ १ ॥ 


पहाट झाठी पूर्व दिशेला 

चंद्र तारका विठोपल्या 

उठवाया तुज जमला सारा 

मित्रांचा मेळा, उठि रे गोपाळा ॥ २॥ 


*छुम छुम छुम छुम नूपुर पैंजण 

कंकण करिती किण किण किण किण 
डम डम डम डम डमरू वाजे 

तड तड तड तड नौबत गरजे 
पखवाजा'चे बोल उमटले 

' घुमाकेट तिरकिट धा धा 

दिड दा दिड दा सतार वाजे 

तार स्वराची सनई साजे 
निनादला हा स्वर कोंठुन 

ही तर मधुमुरठीची धून 


. धून ऐकुनी भान हरपले 


अंग थिरकले मन बावरले 
गोपीजन मनमोहन होऊन 

कृष्ण कृष्ण जय घोष करू 
कृष्ण कृष्ण जय घोष करू. 


स ) 
एल चोबोस पान पंचवीस 


शादकावटणायापतयाकदाततचारयतह व र कनक दि क क क्री व 
खः 4) >> २२ : गजेंद्राचा धावा' २४ : बहुरूप्याचा खेळ 
च्् त्स स्स्स य्रध््र 
"३००७ > जर द 20000 आयला नी 
प स्क् न्य्ड्ज्ट >> ( राग देस : ताल दादरा ) 
क > ळा 
हे गोविंद हे गोपाल हे गोविंद राखा शरन ( राग चंद्रकौंस : ताल केरवा ) 
अब तो जीवन हारे ॥्र॥ | 
नीर पीवन हेत गयो सिंधु के किनोर बहुरूप्याचा खेळ खेळुया, बहुरूप्याचा खेळ 
सिंधु बीच बसत ग्राह चरन धरी पारे ॥ १ ॥ स्वच्छंदाने आनंदाने मजेत जाईल वेळ ॥ धृ. ॥ 


“चार पहर जुद्ध भयो ठे गयो गँझ्धार 

नाक कान डुबन लांगे नाथ को पुकारे ॥ २॥ 
*“दरका मे शद गयी गरूडपर सिथारे 

नक्रको मारके गजराज को उबारे ॥३॥ 
सूरदास शरनः जयो दास हँ तिहार 

अबकी बार र पोर करो नंदके दुलोर' ॥४॥ 


घोतर टोपी कोट आणुया 
काळ्या रंगाचा । हो. 


डोळ्यावरती लावू चष्मा 
मोठ्या भिंगाचा । मोठ्या. 


मास्तर होऊ चढवू पारा 
आपुल्या रागाचा । पारा. 


*मंजूर आहे का मंजूर ? 


> 


नामंजूर नामंजूर काढा दुसरा खेळ ॥ १॥ 


पान सध्वीस पान सत्तावोस 
१ > ब्लला पनाच त्यादचामाच लाचलटास्व्याचलले 

खाकी चड्डी खाकी सदरा याकड 
पट्टा चमड्याचा । हो. ९१९४७४ 
छातीवरती नंबर बिला 
लावू पितळेचा । लावू 
हात हालवुनी दमतो भारी 
पोलिस रस्त्याचा । हा. 
*मंजूर आहे का मंजूर ? 
नामंजूर नामंजूर 
काढा दुसरा खेळ ॥ २॥ 


( राग खमाज : ताल धुमाळी ) 


हे प्रभो विभो' अगाध किति तव करणी 
मन चिंतुनि हो रत चरणी ॥धर.॥ 
चांदवा नभाचा केला 

रवि, चंद्र ठटकती त्याल! 
जणुं झुंबर सुबक छताला 

मग अंथरली ही धरणी ॥ १॥ 
बाहुली मनुष्ये केठी 


खादी संदरा खादी टोपी त्या अनेक रूपे दिधठी 
पुढारी होऊ्या । हो. परि सूत्रे त्यांची सगळी 
चौकी तिकटी उभे राहुनी नाचविसी हस्ती धरुनी ॥२॥ 


भाषण देऊया । भाषण. 
गावोगावी वणवण फिरुनी 
दौरे काढूया । चला हो. 


"मंजूर आहे का मंजूर ? 


( कवि- श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर ) 


नामंजूर नामंजूर काढा दुसरा खेळ |। ३॥ 


*ठण ठण ठण ठण घंटा झाळी आता संपठा वेळ 
आज नको रे उद्या खेळुया बहुरूप्याचा खेळ || ४॥ 


पान अठ्ठाबीस 
२६ : प्राथना 


हावा पा ०१ ०२१२ ळ्ळळच 


( राग देसकार : ताल केरवा ) 


प्रभो' वाहतो भावफुलांची ' ओंजळ तव पाउठी 

असो शिरावर तुझी, उदारा, सोन्याचा साउली ॥ धर. ॥ 
रत्नदीप ज्ञानाचा लावू 

> चारेत्र्याने जीवन सजवू 

विवेक सुंदर मार्गी जाऊ 

आकांक्षांच्या गगनी भेटो मायेची माउली ॥ १ ॥ 
होउन कणखर देहमनाने 
मानवतेचे गाऊ गाणे 
मायभूमिची बनुन भूषणे 

रमू निरंतर, यशेविभवी, भक्तीच्या राठळी ॥२॥ 


(कवि - सुर्यकांत खांडेकर : स्वररचना-चिखलीकर)' 


वान एकोणतोस 


२७ : शारदास्तवन' 


( राग झिजोटी : ताल दादरा ) 


विधितनये शारदे, कामदे 
विश्व अखिल'* दुमदुमले, तव वीणा नांदे ॥४.॥ 
काव्याप्रतिभा प्रसाद 
संगीता सुसंवाद 
वाणी" ते अर्थबोध 
लाभे गे मांत, तव कृपा प्रसादे ॥ १ ॥ 


( कवि व स्वररचना - गोविद सदाशिव टेंबे ) 


पान तोस पान एकतीस 


हिता च्ळाा्ाात्ााा्या चालकास ३ ० १ पसायदान 


२८ : भजन जा 


(राग भिमपलास : ताल त्रिताल) 
एक्का स्काळळ 


सकल कलांचा तू' आधेनायक 

महागणपती वरद विनायक 

मंगलमूर्ती मंगठद|यक ॥ धू. ॥ 

तुझ्या चरणिच्या गोड पैंजणी 

घुंगरु झाल्या राग-रागिणी 

तुजासे शरण मी साधक गायक ॥ १ ॥ 
( कवि - ग. दि. माडगूळकर : स्वररचना - सुधीर फडके ) 


२९ : सायंगीत विशात्सके देवे । येणें वाग्यजे तोषाव 
- आता विश्वात्मकें देवे । येणे वाग्यज्ञं तोषावें 


( राग यमन : ताल दादरा ) तोषोनि मज द्यावें । पसायदान हें ॥ १ ॥ 
घा यायेण कोत कडी फत वळणी जे खळांर्च| व्यंकटी सांडो । तया सत्कर्मी रती वाढा 
| च अज ज चट च्छ (2 
सरत चालला' उजेड, लांब होती सावल्या ॥घ्र॥ नत वन्स री 


"७-0 ६ 


ज्ञेपावत* येई सांज, ऐकू येई* सनई झांज दुरितांचे तिमिर जावो । विश्व खधमे सूर्य पाहो 
बुडुन जाय* सर्य गोठ” येथ उभा मी अबाल जो जं वाहील तो तें ठाहा । प्राणिजात ॥ ३॥ 


जुळति हात का* उगाच, चित्त -वृत्ति श्ांतल्या* ॥ १ ॥ बर्षेत सकळ मंगळी । इंथवरनिष्ठांची मांदियाळी 


। घरत भूमंडळ भ्‌तां 
( कवि- ग. दि. माडगूळकर : स्वररचना-सुधीर फडके ) | अनवरत भूमंडळी । भेटो तया यी 


पान बत्तोस 


ददन” 


पसायदान - प्रसाद 
रतो - प्रीति 
मांदियाळी - समुदाय 


चलां कल्पतरूंचे अरव । चेतना चिंतामणीचे गाव 
बोलते जे अणव । पीयूषाचे॥ ५ ॥ 


चंद्रमे जे अलांछन । मातंड जे तापहीन 
ते सर्वोहि सदा सज्ञन । सोयरे होतु ॥ ६॥ 


(44 


किंबहुना सवे सुखी । पूण होऊनि तिहीं ठोकीं 
भजिजो आदिपुरुषीं । अखंडित ॥ ७॥ 


(कवि - संत ज्ञानेश्‍वर : स्वररचना - धों. ना. जोशी) 


शाब्दाथ 


व्यंकटो - कुटिलपणा 
दुरिताचे - पातकाचे 
अनवरत - सदोदित 


चलां - चालते बोलते अरव - बाग 
चेतना - जिवंत अणेव - अमृताचे समुद्र 
अलांछन - कलंकर हित सोयरे - आवडते 


९ 
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र 


त जनत यात यक क 0.0 टत तात 


पान तेहतोस 


१ ; सामान्य माहता व सूचना 


हा संच एकूण सात ध्वनिमुद्रिकांचा आहे. प्रत्येक ध्वनि- 
मुद्रिकेच्या दोन बाजू मिळून होणाऱ्या बाजूना एक ते चोदा 
असे क्रमांक दिले आहेत. या सर्वातून एकूण तीस काव्य- 
गीतांचा समावेश केला आहे. 


या ध्वनिमुद्रिका कोणत्या इयत्तेकरता व कोणत्या 
वयांच्या मुलामुलींकरता वापराव्यात ते खाली दिले आहे. 


ग्‌ट ध्वनिमुद्रिका क्रमांक ड्यत्ता व्‌य 
अ श्वर दुसरी ७ 
ब ३ते६ तिसरी ८ 
क ७ते १० चौथी 

ड ११ ते १४ पाचवी १० 


यापैकी पहिल्या गटातील काव्यगीतांचे संगीत प्राथ- 
मिक स्वरूपाचे असल्याने काही अडचण वाटणार नाही. पण 
उरलेल्या तीन गटातील संगीताचा दर्जा कमीअधिक आहे 
व मुलांची अनुकरण शक्ति हो सवे ठिकाणी सारखी 
नसते म्हणून एखाद्या गटातील विशिष्ट पदे म्हणायला त्या 
वर्गातील मुलांना अवघड जाण्याचा संभव आहे. तेथे ती पदे 


पान चोतोस 


वरच्या वर्गाच्या मुलांना सांगावीत. कारण ज्या मानाने 
मुलांची सवसाधारण समजूत वाढते त्या मानाने 
त्यांची गायनक्षमताहि वाढते. शिवाय या संचात काही 
गीते अशी आहेत को वरच्या वर्गाच्या मुलांनीहि ( काहो 
ठिकाणी सबंध शाळेतील मुलांनीहि ) म्हणावीत. त्याकरिता 
गीतांची उपयुक्तता व सांगीतिक दर्जा या दृष्टीने खाली 
केलेली वर्गवारी मार्गदशक ठरेल. 


गोताचे नाव व क्रमांक उपयुक्तता व सांगोतिक दर्जा 


गट १ ला 
संचलन गीत (१२) 
समरगीत (१७) 
भक्ति गौत (१९) 
प्रभात गीत (२१) 
ग्जेद्राचा धावा (२३) 


क्र. १२ व १७ हो वारंवार 
म्हणता येण्यासारखी आहेत. 
क्र. २१ सकाळच्या शाळेच्या 
वेळी, क्र. २६ दुपारच्या 
शाळेच्या सुरवातीला व क्र 


प्राथना (२६) २९ शाळा संपताना म्हणता 
शारदास्तवन (२७) येतौल. न 
भजन (२८) क्र. १९, २३, २७, २८ ही 
सायंगीत (२९) गीते वारंवार म्हणण्यासारखी 
आहेत. 
ठर गट २ रा 


ही सर्व पदे रागदारीतील व 
सांगीतिक. दृष्ट्या चांगल्या. 
दर्जाची असल्याने त्या रागांचा 


त्रद््तु गीत (१४) 
वाद्यांचे गीत (१८) 
भक्ति गींत (१९) 


पान पस्तीस 


बसन्त की बहार (२०) व संगीतातील काही मूल्यांचा 
प्रभात गीत (२१) परिचय आपोआप होण्यास 
गर्जेद्राचा धावा (२३) या गीतांची मदत होईल. 
नांदी (२५) प्राथना (२६) म्हणून ही पदे इतर इयत्तां- 
शारदास्तवन (२७) मधील मुलांनाहि उपयुक्‍त 
भजन (२८) सायंगीत (२९) ठरतील. 


गट ३ रा 


कांद्याचं लॉगिन (१३) रूच्पालट व वैचित्र्यासाठी 
दर्यागीत. (१५) म्हणून घातलेली ही गीते 
काऊचिऊची गोष्ट (१६) इतर मुलांनाहि आकषक 
नृत्याभास (२२) वाटतील. 
बहुरूपी (२४) 

वरील वर्गवारीवरून या संचातील गीतांचा उपयोग 
विशिष्ट वय अगर वर्गापयेन्तच मर्यादित केला पाहिजे असे 
नाही हे लक्षात येईल. कोणत्याहि परिस्थितीत सातवी 
इयत्तेअखेरच्या सवे मुलाभुलोंकडून ही पदे केव्हा ना केव्हा 
अवद्य गाऊन घेतली जावीत. संगीताचा प्राथमिक संस्कार 


. व्हावयास व नि:संकोचपणे व खुल्या आवाजाने गाण्यास ही 


वयोमर्यादा अत्यंत अनुकूल होय. 

___ एखाद्या संगीत शिक्षकाने ही पदे प्रत्यक्ष शिकवली 
तर ते निःसंशय परिणामकारक होईल. पण अशा तज्ञाच्या 
मदतीचो अपेक्षा या योजनेत केलेली नाहो. केवळ ध्वनि- 
मुद्रिका वारंवार ऐकून मुलांना पदे आपोआप म्हणता यावीत 
या दृष्टिकोणाने ही योजना आखली आहे. तथापि शाळेतून 


पात छत्तीस 


सामुदायिकरीत्या शिक्षण दिले जाते, तेथे रेकॉड एंकवण्या- 
बरोबर नेहमीच्या शिक्षकाची काही मदत झाल्यास मुलांना 
पदे चांगल्याप्रकारे म्हणता ग्रेतील म्हणून काही सूचना येथे 
दिल्या आहेत. 


प्रत्येक पदासंबंधी दिलेल्या टौपा तसेच संगीताची 
सामान्य माहिती हे सवे शिक्षकांनी प्रथमतः 
वाचावे. ती माहिती मुलांना सांगावी अश्शी मात्र 
अपेक्षा नाहो. शिक्षक अगर पालक यांच्या स्वतःच्या 
समज्‌तीसाठी ती माहिती दिली आहे. शास्त्रीय 
माहिती तर केवळ संगीत शिक्षकांकरिताच आहे. 
सर्व रेकॉर्डस्‌ '७८' गतिसंख्येच्या आहेत. त्या नेह- 
मीच्या ग्रामोफोन मशीनवर अगर रेकॉर्ड प्लेयरवर 
वाजविता येतील. 


रेकॉडंबरोबर गायन 

रेकॉड लावण्यापूर्वी गीताच्या शब्दांचा परिचय 
(फलकावर लिहून किक पुस्तक देऊन ) करून द्यावा, 
गीताचे शब्द स्पष्ट उच्चाराने, संथपणे व लयबद्धतेने 
म्हणून दाखवावेत व तक्षाच पद्धतीने मुलांचेकडून 
वाचूनहि घ्यावेत. जरूर तेथे शब्दार्थ सांगावा. अभिनय 
करण्यास योग्य असे गौत असले तरी गीत चांगले 
म्हणता येईपावेतो अभिनय करावयास सांगू नये. 


साघारणत: लागोपाठ तीनचार वेळा एकाच गींताची 
रेकॉर्ड ऐकली म्हणजे रेकॉडंबरोबर गीत म्हणायला 


पान सदतीस 


मुले आतुर होतात. त्यानंतर मुलांना रेकॉर्डबरोबर 
गीत म्हणायला सांगावे. शिक्षकानेहि ते गीत मलां- 
बरोबर म्हणावे. (या वेळेपर्यंत शिक्षकासहि ते 
गीत म्हणायला येऊ लागलेले असेल. ) भै 


प्रथमतः गीत लयीत म्हटले जाते की नाही म्हणजे 
रेकॉर्ड सोडून मागेपुढे कोणी होत नाही इकडे लक्ष 
द्यावे. त्याकरता गीताच्या लयीप्रमाणे शिक्षकाने 
टाळ्या द्याव्यात. मुलांनाहि हळूहळू टाळ्या देण्यास 
सांगावे. पदाची लय सांभाळणे हा मुलांच्यादृष्टीने 
संगीत शिक्षणाच्या य्षाचा पहिला पाया होय. 


लयीप्रमाणे सुराकडेहि लक्ष्य द्यावे. म्हणजे रेकॉर्ड- 
च्याच सुरात मुले म्हणतात की नाही इकडे लक्ष द्यावे. 
विशेषतः ज्या गीतांमध्ये सबंध सप्तकाचा वापर केला 
जातो म्हणजे जेथे चढउतार दीघ आहेत तेथे मुले योग्य 
स्वरापासून विचलित होण्याचा संभव असतो म्हणून 
अधिक लक्ष ठेवावे. रेकॉर्डवर सुरवातीस॑ किवा मध्ये- 
सुद्धा नुसतेच शब्दविरहित संगीत असते. तेथे मुलांनी 
एक तर स्वस्थ बसावे, किवा ले ज्या शब्दांचे संगीत 
आहे ते शब्द म्हणावेत. 

दहा दहा मुलांचा एक गट करून एकेका गटासच 
गीत म्हणावयास सांगावे. त्यायोगे विद्यार्थी गीत 
म्हणतोच की कसे आणि तो नीट म्हणतो को नाहो 
यावर लक्ष ठेवता येईल. 


एका गीताची चाल पक्की व्हावयास निदान दहा- 


पात अडतोस 


१०. 


११८ 


बारा वेळा तरी रेकॉड ऐकली गेली पाहिज. 
त्यातूनहि शंका असल्यास रेकॉर्ड पुनः ऐकवावी., 
रेकांडंचे वारंवार ध्रवण हाच या संगोत शिक्षणाचा 
खरा आधार आहे. 

गीतांमधून जो अलंकारांचा भाग आलेला आहे तो 
मुलांना सहजासहजी येणार नाही याची आम्हास 
जाणोव आहे. म्हणून मुलांनी ते अलंकार घ्यावेत 
असा आग्रह धरू नये. मात्र अशा सोंदर्य स्थळांकडे 
मुलांचे सावकाशीने ( गीत पक्के बसल्यावर ) लक्ष 
वेधले जावे. कारण अलंकार तोंडून निघाले नाहीत 
तरी त्यांच्या श्रवणाने कानावर इष्ट ते संस्कार होतील 
व जाणीवतेने आनंद वाढेल. या हेतूनेच टिपणांमध्ये 
अश्या जागांचा आवजूंन वं विस्ताराने उल्लेख पुढे 
केला आहे. 

ज्या संस्थांमधून माईक, लाऊडस्पीकर वगेरेची सोय 
आहे तेथे, सुरवातीस वर्गवारी दाखविली आहे 
त्यापैकी गट १ व २ मधील पदे मुलांना वरचेवर 
एऐंकवावीत. म्हणजे अनायासे सबंध शाळेतील 
मुलांना ती पदे गाता येऊ लागतील. 

रेकॉड व्यतिरिक्त गायन 

पक्के झालेले गीत रेकॉर्ड व्यतिरिक्त म्हणण्याच्या 
वेळी ते गीत योग्य स्वरात व सर्वांनी एकाच सुरात 
म्हणण्याची अत्यंत आवऱ्यकता आहे. प्रत्येक गीताचा 
योग्य स्वर कोणता ते खाली १५ व्या परिच्छेदात 
नमूद केळे आहे. तो स्वर बाजाचे पेटीतून किवा 
स्वरांच्या श्रिट्टीतून दीघेकाल काढावा. त्या स्वरास 


१२. 


१३. 


१४. 


१५. 


पान एकोणचाळीस 


धरून “बोला श्री भारतमाता की जय? हा जयघोष 
तीनचार वेळा करायला सांगावे. या दृष्टीने रेकॉड 
क्रमांक १ मध्ये सुरवातीस पाठ घेतला आहे तो 
पहावा. 

दुसरा पर्याय असा की ज्या थोड्या मुळांना संगीत 
चांगळे म्हणता' येण्याची अनुकूलता असल्याचे 
आढळून येईल अश्या मुलांना गीत ओळीओळीने 
सांगायला लावावे व इतरांनी नंतर म्हणावे. 
सगळेंजण एकाच सुरात म्हणत आहेत याची खात्री 
झाल्यावर लयबद्धतेने काही आकडे मोजून त्याच्या 
पुढच्या आकड्यावर पदाला सुरवात केली जावी. 
सर्वांनी एकाच विशिष्ट स्वराला धरून गाणे आणि 
एकाच वेळी पदाची सुरवात करणे या गोष्टी संगी- 
ताच्या मूल्याच्या दृष्टीने फार महत्त्वाच्या आहेत. 
एका अंत्र्याच्या चालीप्रमाणे जिथे दुसरे अंत्रे आहेत 
तेथे ते अंत्रे रेकॉडवर म्हटलेले नाहीत. तसेच काही 
ठिकाणी चरणे दुबार म्हटलेली नाहीत. ( रेकांडेची 
वेळ वाचविण्यासाठी तसे करादे लागले आहे. ) 
म्हणून रेकॉर्ड व्यतिरिक्त म्हणताना उरलेले अंत्रे 
म्हणावेत व चरणेहि दुबार म्हणावीत. 

गीत क्रमांक १४, १६, १८, १९, २०, २१९, रेर, 
२३, २६, २७, २८व २९ या गीतांचा आधार 
स्वर काळी पाच आहे. बाकी सवे गीतांचा आधार 
स्वर काळी पाच नंतर येणारा काळी दोन ( म्हणजे 
चार स्वर चढ ) हा आहे. - 


पात चाळीस 


२ : संगीताविषयी काही माहिती 


संगोत या शद्वात गायन, वादन व नृत्य या तिन्ही 
कलांचा समावेश होतो. पण प्रामुख्याने गायन व वादन यांना 
उद्देशूनच संगीत हा शद्ृ वापरला जातो. 


स्वर व ल्य हे संगीताचे दोन घटक आहेत. यापेको 
स्वर म्हणजे सुरेल व मंजूळ असा नाद. अश्या नादाचे 
आकर्षण अगदी बाल्यावस्थेपासूनच सर्वांना वाटते. नव्हे; 
अनुकरणप्रियतेने असा स्वर आपणहि काढावा म्हणजे 
काहीतरी स्वतः गावे, निदान गुणगुणावे, असे प्रत्येकास वाटते. 
लयीचे आकषणहि असेच पहिल्यापासून सार्‍यांना वाटते. 
कारण लय हे संगीतातीलच नव्हे तर एक सवेव्यापी असे 


तत्त्व आहे. पृथ्वी-चंद्रादि ताऱ्यांचे भ्रमण, चक्राच्या फेऱ्या, 
मानवी हृदयाचे ठोके, संचलन अश्या सार्‍या पुन: पुनः आवृत . 


होणार्‍या गतीतून ल-तत्त्व अंतर्भूत आहे. संग॑'ताचे आणखी 
एक विद्येष हे की स्वर काढायला किंवा लय धरायला तशी 
बाह्य साधनाची काही आवश्यकता लागत नाही. मनात 
येताच ती गोष्ट आपण आपल्या स्वतःच्या मनरंजनासाठी 
करू शकतो. म्हणन मानवी जीवनाशी अत्यंत निगडित, सहज 
सुलभ व नेसगिक आकर्षण.असलल्या अश्या या संगीत कलस 
सर्वे कलामध्ये आगळे महत्त्व प्राप्त व्हावे यात आश्‍चय 
नाही. 


पान एकेचाळीस 


स्वर व्यवस्था 


मुख्य स्वर सात. त्यापैकी सा व प हे दोन स्वर अचल 
म्हणजे त्यांची स्वॅरूपे कायम रहातात. उरलेल्या रे, ग, म, 
ध, नी या पांच स्वरांची प्रत्येकी दोन स्वरूपे होतात. मिळून 
बारा स्वरांचे एक संपूर्ण सप्तक बनते. 


: सप्तकातील स्वरांचा क्रम, त्यांची नावे व स्वरूप व 
स्वरलेंखनाची पद्धत याची माहिती खाली दिली आहे. 


अ. नं. शास्त्रीय नाव संक्षिप्त नाव स्वरूप 
१ षडज्‌ सा अचल 
र क्ररषभ्‌ रे कोमल 
३ छै र्‌ तीव्र 

जश गांधार ग: कोमल 
प्‌ की ग तीव्र 
द्‌ मध्यम म कोमल 
७ - म तोवर 
८ पंचम प अचल 
र्‌ धेवत धध कोपल 

१० कळ ध तीब्र 

११ निषाद्‌ नी कोमल 

१२ ह नी तौब्र 


पान बेचाळीस > 
पान त्रचाळोस 


रे, ग, ध, नी यांची कोमल स्वरूपे खाली - अक्ली 
रेघ मारून दाखविली आहेत. तीव्र म वर । उभी रेघ 
काढली आहे. रे, ग, घ व नी यांच्या तीव्र स्वरूपास 
व म च्या कोमल स्वरूपास शुद्ध स्वर असेहि संबोधतात. 


तार सप्तक 


सा पासून नी पर्यंत स्वर क्रमाक्रमाने चढत जातो. 
अशा चढत जाण्याचे क्रियेस आरोह म्हणतात. ( त्याचे उलट 
स्वर खाली उतरत येतात त्या क्रियेस अवरोह म्हणतात. ) 
तीव्र नी नंतर येणारा स्वर हा पुनः सा च होय. त्यानंतर 
पुन: कोमल रे, तीव्र रे, असे क्रमाने स्वर येतात. ह्‌ पुन: येणारे 
वरचे स्वर वरच्या म्हणजे तार सप्तकातील होय. त्याच- 
प्रमाणे पहिल्या सा च्या खाली उतरत गेल्यास क्रमाने तौत्र 
नी, कोमल नी असे स्वर येतात. ते स्वर खालच्या मंद्र सप्त- 
कातील होय. मंद्र व तार सप्तकातील दरम्यानचे सप्तक हे मध्य 
सप्तक होय. ( तार सप्तकातील 'स्वर' त्यावर * असे टिंब 
देऊन दाखविलं आहेत. तर मंद्र सप्तकाचे स्वर स्वराखाली 
* असे टिंब देऊन दाखविल आहेत. ) मध्य सप्तकातोल 
एखादा विशिष्ट स्वर मंद्र सप्तकाच्या त्याच स्वराचे दुप्पट 
उंचीचा असतो. तर तार सप्तकातील तोच स्वर मध्य 
सप्तकातील त्याच स्वराच्या दुप्पट उंचीचा असतो. 


मध्य सप्तक 


वरील माहिती हार्मोनियमच्या सहाय्याने सुलभ 
रीतीने समजेल. पान ४२ वरील आकृति पहा. त्या 
पट्ट्यामध्ये पांढऱ्या व काळ्या पट्टया आहेत. काळ्या 
पट्ट्यामध्ये दोन पट्ट्यांचा एक गट व त्यानंतर तीन पट्ट्यांचा 
एक गट; पुनः दोन्हीचा व त्यानंतर तिन्हीचा अशा क्रमाने 
रचना आहे. त्या पट्टयांची प्रचारातील नावे आकृतिमध्ये 


मद्र सप्तक 


पान चब्वेचाळोस 
पान पंचेचाळीस 


दिलेली आहेत. त्यावरून एखादे पद काळी दुसरी अगर 
पांढरी चार मध्ये गायचे म्हणजे कोणत्या स्वरावर सरवात 
करायची हे कळेल. एकदा हा पहिला आधार स्वर निश्‍चित 
झाला की पुढील सर्वे स्वर निठ्चित होतात. त्या करता 
पान ४४ वरील आकृती पहावी. हार्मोनियमच्या रचनेचे 
वैशिष्ट्य असे असते की कोणतोहि पट्टी ही सा मानली तर 
त्याच्या अगदी लगतची ( पांढरी अगर काळी ) पट्टीर्हु 
कोमल रे, त्याच्या अगदी लगतची तीव्र रे, त्याच्या अगदी 
लगतची कोमल ग अशा क्रमाने सर्वे पट्या निचित करता 
येतात हार्मोनियमच्या दुसर्‍या आकृतीत काळी पाच हा सा 
धरून इतर स्वर कोणत्या पट्ट्यावर येतात व त्या सप्तकास 
धरून मध्य, तार व मंद्र सप्तके कोणती हे दर्शविले आहे. 


तार सत्तक 


गाणाऱ्य़ाच्या आवाजाच्या कुवतीप्रमाणे व पदांच्या 
स्वररचनेप्रमाणे गायनाचा आधार स्वर सा हा निवडला 
जातो. पुरुषाच्या आवाजापेक्षा स्त्रियांचा आवाज साधारणत: 
चार स्वर उंच पट्टीचा असतो. लहान मुलामुलींच्याबाबतीत 
मात्र स्वरांचा असा फरक रहात नाही. म्हणून त्यांची स्वर- 
मर्यादा व पदांची रचना हे लक्षांत घेऊन या योजनेत काळी 
पाच व काळी दोन हे स्वर निवडलेले आहेत. ( पुढें मुलगा 
मोठा होऊ लागला म्हणजे त्याचा आवाज फुटून तो बसका 
होतो आणि म्हणून पुढे मुलामुलींचे स्वरात अंतर पडू 
लागते. ) 
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सद्र सप्तक 


___मध्यसप्तक 
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तालव्यवस्था 


लयीचा अविष्कार संगीतात ज्या क्रियेने होतो त्यास 
तालब्यवस्था म्हणतात. लय व ताल हे समानाथी शब्द नव्हेत. 


पान सेहेचाळोस 


उदाहरणाने हे शब्द स्पष्ट होतील. घड्याळाचा लंबक एका 
टोकाहून दुसर्‍या टोकास एका विशिष्ट कालांतराने जात 
असतो. हा कायम असणारा कालांतर म्हणजे लंबकाची लय 
होये. लंबकाचा खालचा गोळा वर केल्यास मात्र हे कालांतर 
कमी होते. म्हणजे लंबकाची लय वाढते अगर जलद होते. 
उलटपक्षी लंबकाचा गोळा खाली केल्यास पूर्वीचे कालांतर 
जास्त होते म्हणजे लंबकाची लय कमी होते अगर संथ 
होते. संगीतात स्थूलमानाने लयीचे तीन प्रकार मानतात; 
(१) मध्य लय (२) संथ अगर विलंबित लय व (३) 
जलद अगर द्रुत लय. व 


लंबकास या टोकाहून त्या टोकास जाण्यास समजा जर 
एक सेकंदाचा काल लागतो तर असे काल मोजण्याचे परिमाण, 
म्हणजे सेकंद, ही त्याची मात्रा होय. साठ सेकंदाचे एक 
मिनिट; म्हणजे संगीताच्या परिभाषेत तो एक साठ मात्रांचा 
तालच झाला. चार, सहा, आठ, दहा अशा प्रकारे काहो ठरार्‌ 
विक मात्रांचे ताल संगीतात अनेक असून त्यास केरवा, दादरा, 


दीपचंदी, त्रिताळ, झपताल अश्या तर्‍हेची वेगवेगळी नावे. 


आहेत. या योजनेत अत्यंत सोपे ताळ म्हणजे चार मात्रांचा 
केरवा, सहा मात्रांचा दादरा व चार मात्रेच्या पटीत बसतील 


असे त्रिताळ (मात्रा १६) व धुमाळी (मात्रा ८) हे ताल 
वापरले आहेत. ताळ कायम ठेऊन लय मात्र कमी अगर 


जास्त करता येते. उदा. गीत क्र. २४ या गीताच्या 
अखरीस लय वाढविली आहे. पण ताल तोच कायम राहिला 
आहें. 
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पान सत्तचाळोस 


रागव्यवस्था 


रागव्यवस्था हृ आमच्या संगीताचे एक अत्यंत वेभव- 
शाली व अनन्यसाधारण असे वैशिष्ट्य आहे. सूर व॒ लय 
या दोन घटकानी संगीताची सिद्धी होते; पण त्या संगीतास 
हिंदी संगीताचे स्वरूप यावयास रागव्यवस्था या तिसऱ्या 
अंगाची तितकीच जरूरी आहे. आमचे सारे संगीत राग- 
दारीच्या पायावर अगर रागदारीच्या तत्त्वावर उभे आहे. 


संगीतातील एका सप्तकात एकूण बारा स्वर आहेत 
ह आपण पाहिलेच आहे. या स्वरापेकी काही विशिष्ट स्वर 
निवडून त्यां स्वरांचे एक नियमबद्ध पण रंजक असरे आरोही 
व अवरोही आवतंत म्हणजे राग होय. सोप्या शब्दात 
राग म्हणजे एक नियमबद्ध पण रंजक अज्ञी स्वरमाला होय. 
असे राग आमंच्या संगीतात शे-दीडशे आहेत. त्याना वेग- 
वेगळी नावे आहेत. त्यापैकी सोपे व विशेष प्रचारातील 
अश्या काही थोड्या रागांचा उपयोग या योजनेत केला 
आहे. 


राग व्यवस्थेचा दंडक असा आहे की एखादे पद 
एखाद्या विशिष्ट रागात म्हणायचे म्हणजे त्या पदाची 
बांधणी व आलाप, ताना इत्यादींनी करावयाचा त्या पदाचा 
विस्तार हे सर्वे काही त्या रागास धरून व्हावयास हवे. 
म्हणजे त्या रागात जे स्वर वज्ये अगर निषिद्ध असतात ते 
लावायचे नाहीत; व जे स्वर लावायचे ते सुद्धा त्या रागा- 
करिता ठरवून दिलेल्या विशिष्ट पद्धतीनुसार लावायचे. या 
कारणाने एक राग दुसर्‍या रागापासून भिन्न असतो. म्हणजे 


पान अठ्ठेचाळोस व्य ् 


।__ प्रत्येक रागाला एक व्यक्तित्व असते व आपला असा एक 
/__ वेगळा रसभाव तो निर्माण करू शकतो. एक दृष्टांत धेऊन 
।__ वणेन करायचे. म्हणजे रागव्यवस्था ही जणू संगीतातील एक 
| रंगकल्पनांच आहे. प्रत्येक राग म्हणजे एक विशिष्ट रंग 
होय. रंगाचे स्वरूप, वेगळेपणा व सोंदर्य हे दृष्टीला कळते 
तर रागाचे कानाला कळते. एखादे पद एका विशिष्ट रागात 
गाणे, म्हणजे एखादे चित्र एखाद्या विशिष्ट रंगात रंगविणे 


"> | असे म्हणता येईल. 

। रागविषय हा बराच शास्त्रीय व गृंतागुंतीचा विषय 
र किडी आहे. येथे त्याची अधिक माहिती देण्याची जरूरी नाही. 
-____ कारण या योजनेच्या द्वारे मुलांना तसे संगीताचे शिक्षण 

। क "_ 
_._._.ळ द्यावयाचे नाही. पण गीताकरता पुढे दिलेल्या टिपणात कारही 
पारिभाषिक शब्द वापरले आहेत. त्याचा बोध होण्यासाठी 

द | काही माहिती खाली देत आहे. 


) 
गीत किंवा पद हे एक तऱ्हेचे गेय काव्य होय. पण 


नेहमीच्या काव्यांपेक्षा गीताची रचना मात्र वेगळी असते. 


डर पान ४८ वरील आकृतीसंबंधी टीप- 


द र त मोठ्या टिंबानी स्वर दाखविले आहेत. कोमल तोव्र 
टा . । | प्रकार मात्र एकाच रेषेवर आहेत. 
ह | बारिक टिंबे स्प्--क्रिया दाखवितात. 
| गोलाकार रेषानी मोंड दाखविली आहे. 
6.66. 7.” 7-8 नागमोडी रेथेने तान दिसते. र 
| , आरोह-अवरोह बाणाचे टोकानी दर्शविले आहेत. 


त्यात धपद किंवा धृवपद असा एक पहिला भाग असतो व 
त्यानंतर एक अगर अधिक अंच्र असतात. धृपदातच त्या पदाचा 
मखडा किवा तोंड असते आणि ते वरचेवर म्हटले जाते. 


गोताचा बिस्तार आलाप अगर तानांनी केला जातो. 
तान म्हणजे जलद लयोत घेतलेली (आरोही अगर अवरोही ) 


स्वरांची लड होय. ताना व्यतिरिक्त गीतांचा विशेषत: 


गीताच्या रागाचा विस्तार आलाप क्रियेने केला जातो 
ताना च आलाप या क्रिया फार अवघड व शास्त्रीय गंता- 
गुंतीच्या आहेत. म्हणून या योजनेत साध्या तानेचा उपयोग 
अगदी अपवादात्मकच केला आहे व आलापांचा वापर केले- 
लाच नाही. कारण हे प्रकार मुलांना सहज अनकरण करता 
येणार नाहीत. 


संगीतातील काही अलंकारांचा वापर आम्ही केला 

आहे. कारण अद्या अलंकाराने संगीताच्या आविष्कारात 

सौंदर्य निर्माण होते. दोन किवा दोहोपेक्षा अधिक स्वरांच्या 

सहाय्याने डोळदार व आकर्षक अश्ली केलेली बांधणी अगर 

वाट त्याला अलकार असे म्हणता येईल. त्यापैकी . काही 
थाड्या अलकाराचा येथे विचार करू 


तान अगर अधिक स्वरांच्या जलद गतीत म्हटल्या 
जाणार्‍या स्वरसमूहास खटका, मरकी अशा तर्‍हेची नावे 
आहेत. यात पुष्कळ प्रकार आहेत. समजतीसाठी त्यांच्या 
काही आकृति पान ५२ वर दिल्या आहेत त्या पहाव्यात 


त्याचे स्वरळेखन खाली दिल्याप्रमाणे आहे. त्या जातीचे 
दुसर्‌ अळकार कंसात दिले आहेत 


पान एक्कादन 


अ-गगरे(धधप; सांसांनि) 
ब-धपप(रेसासा;सांतिनि) - 
क-रेसासानि (धपपम; मगगरे ) 
ड-रेगरेमग 


ई-रेसासानिनिध 


१ *१ ५ 


] 
फ-गपधप(मपधप) 


ग-गरेग (नीधनी; रेसारे) 
२१ १ 1 
1 । र 
हृ-मधगप(मधमनी;रेगरेम). 
ज-पसांनिसां 
के-निसांरेंनिसां(निसांरेंसांरें) 
1 1 
आय-मधम नी घ्‌ 
संगीतात सारखा वापरला जाणारा आणखी एक 
अलंकार म्हणजे मोंड होय. एका स्वरावरुन दुसर्‍या प 
जाताना मधल्या स्वरांना अस्पष्ट स्प्श करून व 
क्रिया किवा स्वराचा धागा न तोडता जाण्याची 1 
म्हणजे मींड घेणे होय. बाजाच्या पेटीवर एका स्वरानंतर 


दुसरा स्वर काढला जातो तेव्हा बोट उचलून ठेवावे पळे 
अर्थात असे करण्यात स्वराचा धागा तुटतो. पण त्या 


८////1 
१ ५१ 
1000 | 


स्पर 


पानं त्रपन 


सतारीच्या एका पडद्यावरून दुसर्‍या पडद्यावर जाताना 
तारेवरून बोट सरकवून जाण्याच्या क्रियेत स्वराचा घागा 
कायम रहातो म्हणजे मींड निघते. त्यायोगे स्वरमेळाला 
आगळे सौंदर्य व आकर्षकपणा प्राप्त होतो. 


मींड घेण्याचे पुष्कळ प्रकार आहेत. काही आरोहो, 
काही अवरोही तर काही दोन्ही प्रकारचे. ( आकृती पान 
४८ पहा. ) त्या प्रकारांचे स्वरलेखन खाली दिले आहे. 
कंसात त्यासारख दुसरे प्रकार दिले आहेत. 


अ-मरे(धम;गसा') 


ब -पध ग ( म्हणजे प स्वर थोडा घेतल्यावर ध 
ला फक्त स्पर्ष करून नंतर मींड धग अक्ल 
घ्यायची. स्प्शे करण्याची क्रिया आकृतीत 
बारिक टिंबाने दाखविली आहे. ) 


'पान ५२ वरील आकृतीसंबंधी ठीप- 
मोठ्या टिंबानी स्वर दाखविलें आहेत. कोमल तौत्र 
प्रकार मात्र एकाच रेषेवर आहेत. र 
गोलाकार रेषाती मोंड दाखविली आहे. 
- एका स्वराची ह्विर्क्ती होते तेथे दरम्यान बारिक 
'टिंबे दिली आहेत. न 
आरोह--अवरोह्‌ बाणाचे टोकानी दर्शविले आहेत- 


पात चोपन 


क-मनीप(पसांध;पसांनी) 


ड - रे प ( येथे स्वराचे मध्ये बरेच अंतर असल्याने 
याला उड्डाण किंवा झेप असे म्हटले आहे ) 


ई -सा ध ( हेहि उड्डाण किवा झेप होय ) 


फ-सांरे निसां निप ( येथेहि रे ला फक्त स्पर्श 
आहे. ) 


ग-सांप(पसा;नीग) 
पान ४८ वरील आकृतीत साध्या तानेचे नमुने 
दिले आहेत त्यांचे स्वरलेखन. 


ज-मगरेसानिधनी 


">>. »--> / 
के-धपमगरेसा 


स्वराच्या आलापात अगर विस्तारात स्वराचा धागा 
अखंड किवा अतुट असा ठेवणे या क्रियेला आस राखणे असे 
म्हणतात. मींडमध्ये जो प्रकार फक्त दोन चार स्वरामध्ये होतो 
तोच प्रकार आस ठेवण्यामध्ये स्वरांच्या आलापाआलापातून 
होतो. या दृष्टीने मींड हो आसची घटकच होय. अशी आस 
राहिली म्हणजे संगीताचा आविष्कार खंडित किवा तुटक न 
वाटता तो अकसंध, सलग, अतएव परिणामकारक वाटतो. 


प्रत्येक ताळ हा काही विशिष्ट मात्रांचा असतो हें 
आपण वर पाह्ळिच आहे. उदा. दादरा हा सहा मात्रांचा 
ताल. अक्या सहा मात्रा संपल्या म्हणजे ताळाचे एक आवतंन 


संपते व नंतर त्या पुढील सहा मात्रांचे दुसरे आवर्तन सुरू होते. 
प्रत्येक तालात त्याची अवसानाची म्हणजे जेथे एक तऱ्हेचा 
भर येतो अशी एक मात्रा असते. अशा अवसानाच्या मात्रेस 
सभ म्हणतात. बहुधा समेची मात्रा ही पहिलीच असते. 
अशा समेच्या जागा -- खूण करून दाखविल्या आहेत. 
रेकॉर्डमधील बऱ्याच गीतातून समेच्या जागा एक आघाताचा 
ठोका (टिंग') करून दर्शविला आहे. सरावाने अश्या समेच्या 
जागा (यां योजनेत सोपेच ताल वापरले असल्याने ) 
आपोआपच कळू लागतील. समेच्या खालोखाल महत्त्वाच्या 
जागा या टाळ्यांनी दर्शविल्या जातात. अद्या टाळ्या काही 
तालात दोन तर काहीत तीन असतात. टिप्पणात टाळ्यांच्या 
जागा-- अश्या खूणांनी दाखविल्या आहेत. 


पान पंचांवन 


पान छप्पन 


रः टिपणे 


या खाली डाव्या बाजूला दिलेल्या कंसातील आक- 


ड्यांचा संबंध पदांच्यावर ठिकठिकाणी दिलेल्या बारीक 
टाइपातील आकड्यांशी आहे. 


रेकांडं क्र. १ 
१ ते ३: काव्य-पाठ 


(१) सुरवातीचा स्वर प्रथम पक्का करून घेणे व 
कविता संथपणे म्हणवून घेणे यादृष्टीने हा छोटासा पाठ 
घेतला आहे. 


(२) हा जयघोष एकाच म्हणजे ज्या सुरात गायचे 
आहे त्या आधार सुरात म्हटला आहे. असा आधार स्वर 
प्रथम पक्का व्हावयास हवा. 


(३) संगीत-गायन ही विद्या आहे तशी ती सेवे 


लोकांना अतिशय प्रिय अशी कलाहि (कळा) आहे असा 
संगीत कलेचा महिमा रामदासस्वामीनी आपल्या समर्थ 
वाणीने वणन केला आहे. हे काव्य अनृष्टुभ छंदात आहे. 

(४) 'वतसुव्चा' या काव्यसंग्रहात श्रीकृष्ण व त्याचे 
सवगडा| यांच्या बाल-क्रीडेचे रसभरित वर्णन वामन पंडी- 


पान सत्तावन 


तांनी केले आहे. त्यापैकी हा एक भूजंगप्रयात या वत्तातील 
इलोक होय. रामदासांचे मनाचे इलोक याच वृत्तातील आहेत. 


(५) “अन्योक्ति' या भाषेच्या अलंकाराचा हा एक 
नमुना आहे. 'शिखरिणी' वृत्तातील हे काव्य आहे. 


सवे कविता फार संथपणे आणि स्पष्ट शद्बोच्चारात 
म्हटल्या आहेत इकडे लक्ष द्यावे. वर दिलेल्या वृत्तातील आणखी 
काही काव्ये, त्याचप्रमाणे शादूंल विक्रीडित, द्रुत विलंबित, 
मंदाक्रांता, पृथ्वी अशा तर्‍हेच्या इतर वृत्तातील काव्ये शोधून 
ती मुलांचेकडून संथपणे व स्पष्ट शद्वोच्चारात म्हणवून 
घ्यावीत. स्वर गळ्यात पक्के होण्यास व शद्व तोंडात चांगले 
बसण्यास अश्याने मदत होईल. 


वरील तिन्ही काव्यांच्या चाली परंपरागत आहेत. 


४ : कामदा 


(६) कामदा हे गेय वृत्त असल्याने वरील तिन्हों 
काव्यांपेक्षा याचे गायन वृत्ताच्या परंपरागत चालीपेक्षा 
अधिक चांगल्या अलंकारिक पद्धतीने केलेले आहे. 


तालाचा उपयोग या काव्याकरता प्रथमतःच केला 
जात आहे. या. पूर्वीच्या काव्यांना. असा ताळ वापरला 
नव्हता..दादरा ताल हा'सहा मात्रांचा आहे. तालाची सम 
कळण्यासाठी. नमुन्यादाखल खाली काव्याच्या ओळी दिल्या 
आहेत व समेची जागा :. अशी खूण करून दाखविली आहे. 


पान अह्ठावन 


खेळ चांगला वेषघर बरे । असलियावरी काय भय बरे 
ऱः कप र ल्वे न. या 
तालाच्या बंधनामुळे 'ला' व 'वे' या अक्षरामध्ये पाच मात्र 
गेल्या आहेत. तोच प्रकार 'रे आणि दुसर्‍या ओळीतील 'अः 
यामध्ये होतो. असे अंतर भरण्यासाठी 'ला' व 'रे' नंतर 
छोटे अळंकार वापरले आहेत. या कारणाने हेकाव्य गावयाला 
मुलांना प्रथम अवघड जाईल. 


(७) या ठिकाणो एक छोटा अलंकार चार या 


आकड्याची गाठ असती त्याप्रमाणे (नी ध नी, अलंकारग . 


प्रकार ) वापरला आहे. 3022 


(८) येथील छोट्या तानासुद्धा तालाचे अंतर 
भरण्यासाठी घेतल्या आहेत. (गरेसानी धनी, तान जे 
प्रकार ). वीत 

कामदाप्रमाणे 'साकी' व “दिडी' ही आणखी चांगली 
गय वृत्त आहेत. जुन्या नाटकातून अशा वृत्तांचा भरपूर 
उपयोग केल्याचे आढळून येईल. प्रस्तुत पद शाकुंतल नाटका- 
तून घेतले आहे. न 

रेकॉर्ड क्र. २ 
५ : सायंकाळ 


(१) हे काव्य 'चंद्रकांत' किवा “ पतित पावत या 
जाति वृत्तादील आहे. हेहि थोडेसे गेय वत्त आहे. याची 
अवसानाची किवा समेची अक्षरे कोठे आहेत ते सहज लक्षात 
येईल, पहिल्या ओळीतील अखेरच्या 'चा? या अक्षरावर सम 
यत असल्याने पुढे तीन मात्रा थांबून मग दुसरी ओळ सुरू 


पान एकोणस्राठ 


होते हे लक्षात घ्यावे. हाच प्रकार पुढील ओळींच्याहि 
अखेरीस होतो. 


६ : तालकथा 


(२) काव्य गद्यात म्हटले गेळ असले तरी लयबद्धतेने 
ते म्हटले आहे. बडबड-गीते अश्लीच लयीत म्हटली जावीत 
म्हणजे ती आकर्षेक वाटतील. वाटल्यास बकासुराच्या ओळी 
एका गटाने व भिमाच्या ओळी दुसर्‍या गटाने (जरूर तेथे 
अभिनय करून ) म्हणाव्यात. लव सांभाळण्यासाठी टाळ्या 
कोठे द्याव्यात ते खालील नमुन्याच्या ओळीत पहा. 
बकासुर ओरडला -प्य् ड्रं। सिमा मारा भरता भ्र 
नेर 


७ : टाळ्यांचे गाण 


(३) राग यमन असे म्हटले असळे तरी गीताची 
बांधणी यमन रागाच्या आधाराने केलेली आहे इतकेच. 
म्हणजे रामाचा संपूर्ण वापर येथे केलेला नाही. टाळ्या 
देऊन व घेऊन समूह पद्धतीने हे पद म्हणता येईल. रेकोरडवर 
दोन चरणे म्हटली आहेत. उरलेली चरणे तशाच चालीवर 
म्हणावीत. 


गीत संपून जेव्हा अखर धृपद येते तेव्हा लय म्हणज 


गति वाढवावी. त्याने उत्साह वाढतो. त्यावेळी टाळया 


दुप्पट संख्येने द्याव्यात. म्हणजे प्रथमतः दे टाळी ग षे टाळी 
ऱ्ट 


अक्षा टाळ्या होत्या; त्या ऐवजी दे टाळी ग षे टाळी ञ्शा 
रीतीने टाळ्या द्याव्यात, क 


पान साठ 


रेकॉड क्र. ३ 
८ : अभिनय-गोत 


(१) या गौताचा ताळ आठ मात्रांचा धुमाळी 
असला तरो तो चार मात्रांचा संमजून टाळया द्यावयास 
हरकत नाही. मात्र सम श्री या पहिल्या अक्षरावर 
नसून 'म॑ या दुसर्‍या अक्षरावर आहे. सबंध पदात अज्लीच 
एक मात्रा सोडून समेची ठेवण आहे. उदा. 'श्रीमंत' 'मगथाट' 
“बंगला “सुग्रास गुजगोष्टी! इ. टर ठ्य 

क य न » 

(२) हा शब्द दोनदा म्हटला आहे. त्यामध्ये एका 

स्वराची उत्तरण घेऊन दोन मात्रा भरून काढल्या आहेत. 


(३) येथे एक चार स्वरांची (रे-मपध) छोटी लड 
आहे. अश्ञाच लडी पुढील दोन ओळीत आहेत. 


(४) येथेहि एक चार स्वरांची (पनिधप) पण 
(३) पेक्षा वेगळी अशी लड आहे. तीच पुढील ओळीतून 
पुन: यते. 


(५) येथ गंधार हा स्वर लांबवून एक . परिणाम 
साधला आहे. 


मुलींनी हावभाव करून म्हणायला हे गीत फार 
अनुकूळ आहे, ज्या शारदा नाटकात हे पद गायले जाते 
तेथे अभिनय करूनच पद म्हटळे जाते, म्हणून अभिनय- 
गीत असे नाव या पदास दिले आहे, व 


पोन एकसष्ट 


९ : खेळाचे गाणे 
(६) तिलक्‌ कामोद रागाच्या आधाराने ही रचना 
केली आहे. या रे यासारेया' हेमुलांनी व 'यागया साऱ्या 
या ' हे मुलींनी अश्ा दोन गटांनी गीतास सुरवात करावी. 
अंत्रे साऱ्यांनी मिळून म्हणावेत. (प्रान १९ वरील चित्र पहा). 
पुरे गीत संपून धृपदावर परत आल्यावर लय सारखी 
वाढती ठेऊन दोन तीन वेळा धृपद म्हणावे. 


रेकांडं क्र. ४ 
१० चांदोबाचे गाणे 
_ (१) भूप रागाच्या आधाराने चार मात्रेतील ही 
रचना आहें. समेची अक्षरे सहज लक्षात येतील. 


धृपद अगर अंत्रा संपल्यावर 'चमचम' हे शद़् पुनः 
येतात तेव्हा दोन मात्रांचा विसावा ठेवला आहे तिकडे लक्ष 
द्यावे. ]. 


(२) 'सदनी रे! वगेरे हे शद्र मंद्र सप्तकात अलं- 
कारिक पद्धतीने (घ॒साघ्‌साप॒) घेतले आहेत हे 
लक्षात घ्यादे. 


११ : अंगाई-गोत 
(३) “पाच देवीचा पाळणा या शोषंकाखालची ही 


1 


. कविता ' अजि अक्रूर हा नेतो श्रीकृष्णाला ' या पारंपारिक 


पण फार परिणामकारक अशा पिलू रागाच्या स्वरातील 


आहे. साधे काव्य सुद्धा स्वच्छ शद्ोच्चार व निमेळ स्वराने 
गायले तर किती परिणामकारक होते याचा हा नमुना 
आहे. ताल चार मात्रेचा आहे. पण सम पहिल्या अक्षरावर 
नसून गीत क्र. ८ प्रमाणे पुढे आहे. उदा. 'गुणि बाळ', 'नीज 
रे', 'अपरात्रीचा', 'जणू डोळा'. नः 
क पॅ नः 

(४) पहिल्या ओळीत 'असा' यातील 'सा'वर एक 
छोटा ( ब प्रकार) खटका घेतला आहे. असाच खटका 
पुढेहि आला आहे. 


(५). तसेच पहिल्या ओळीतील 'वाया' या शद्वामध्ये 
एक (गरेसानीध ) नाजुकपणे उतरण घेतली आहे 


तिकडे लक्ष द्या. अशीच उतरण पुढे ठिकठिकाणी आलेली 
आहे. 


रेकॉड क्र. ५ 


१२ संचलन-गौत 


(१) रेकॉर्डवर म्हटल्याप्रमाणे दोन गटांनी हे गीत 
म्हणावे. कवायत-गीत असल्याने ड्रम, ढोल इत्यादि वाद्यांचा 
उपयोग यात करता येईल. मुळांना एका ठिकाणाहून दुसर्‍या 
ठिकाणी चाळवत नेण्याच्या वेळी अश्ली गीते म्हटली तर 
चालण्याचे श्रम वाटणार नाहीत आणि शिस्तबद्धतेने चाल 
होईल, वर्गात मुळे असतानाहि कोणाला तरी लयीत चाला- 
यळा सांगावे किवा पाथ उचळून टाकायला सांगावे. 


पान त्रेसष्ट 


१३: कांद्याचे लगीन 


(२) हे लोकगीत त्या जातीच्या प्रचलित चालीतच 
रचलेले आहे. तज्ञांच्या लक्षात येईल की “ अहिर भैरवाचे ' 
काही स्वर यात वापरले आहेत. रागरचना ही लोकगीतांची 
परिणत अवस्था आहे असे म्हटले जाते ते अश्याच कारणानी. 


या गीताच्या सुरवातीस नुसत्या लयीचा ठोका जलद 
गतीने एकसारखा वाजविला आहे. त्यावरून पुढील गीताची 
लय कळते तशी गीताची जात कळते, म्हणजे काय तर्‍हेचे 
गीत म्हटले जाणार आहे याचा अंदाजहि बांधता येतो. 
गीताचा ताल चार मात्रेचा आहें; पण लय फार जलद 
आहे. ( गीत क्र. ११ चा ताल तोच असून लय मात्र संथ 
आहे. ) 9 

(३) या ठिकाणी लोक-गीताला साजेल असा तीन 
टप्यांचा खटका (रेसा,सानीनीध ) घेतला आहे. (पहा 
अलंकार प्रकार इ. ) 5625 


(४) गीताचा उत्तराधं पूर्वार्धाच्या चालीप्रमाणेच 
अवड्य म्हणावा. त्याखेरीज गीताची पूतता होणार नाही. 


रेकॉर्ड क्र. ६ 
१४ : क्तु-गायन 


(१) हे गीत काळी पाचमध्ये म्हटले आहे. आता- 
पर्यंतची सव गीते काळी दोन मध्ये म्हणजे उंच स्वरात 


पान चोसष्ट 


( चार स्वर उंच ) म्हटली गेली आहेत. कारण त्या सर्वात 
मध्य सप्तकातील चारपाच स्वरांचा किवा मंद्र सप्तकातील 
तीनचार स्वरांचा वापर होता. या गीतात मात्र तारसप्त- 
काचा सा अगर त्याहि वरचे स्वर घेऊन पुऱ्या सप्तकाचा 
वापर केला गेला आहे. यापुढेहि जेथे अशा तार सप्तकाच्या 
स्वरांचा उपयोग होतो तेथे आधार स्वर काळी पाच निवे- 
डला गेला आहे हा फरक लक्षात घ्यावा. 


गोताचा ताल दादरा आहे; पण लय संथ आहे. म्हणन 

दर तीन मात्रांना एक टाळी द्यावी. म्हणज मलांना लय 

पेछेल. समेचे अक्षराखाली _.- खण केली असून इतर ठिकाणी 

- अशी खूण केली आहे. दोन्ही ठिकाणी टाळ्या द्याव्यात 

तोचप्रकार पुढे करावा. गीत लयीत बसल्यावर टाळ्या 

देण्याची जरूरी नाही. सारंग आळवू सारंग आळवू । मध्यम 
पे ऱ्य ऱ ऱ्ऱ च 


पंचम सुस्वर गाऊ सुस्वर गाऊ. 


(२) येथ (रेप) अशी आरोही मींड ( पहा मींड 
प्रकार ड' ) “सा' या अक्षरावर तर 'ला' या अक्षरावर 
(सांप) अद्नी अवरोही मींड ( पहा मींड प्रकार 'ग' ) 
घेतली आहे 

(३) या ठिकाणी 'वे' व “ने! या अक्षरावरून वरच्या 
स्वराला स्पर्ष केला आहे. 


(४) या ठिकाणी (निसांनिप ) अशी वरखाली 


जाणारी मींड आहे. (३१ ४ या दोन्ही ठिकाणची मींड 
आक्रति “फ' मध्ये अंतर्भूत आहे. ) 


पान पासष्ट 


एकंदरीने या संबंध गीताचा आविष्कार मींड या 
अलंकाराने समृद्ध असा आहे. म्हणून गायनात सौंदर्य निर्माण 
झाले. आहे. त्याचप्रमाणे गीताचे सांगीतिक मूल्यहि वाढले 
आहे हे लक्षात येईल. 

१५ : दर्या-गोत 

(१) या गीताचा आधार स्वर पुन: काळी दोन हा 
उंच निवडला आहे. कारण मध्प्र सप्तकातील धेवतापर्यंतच 
यात स्वर घेतले आहेत. 

(६) 'नाव' 'धाव' वगरे शद्वानंतर (गसासानि) 
मुरक्‍या आहेत. ( पहा अलंकार 'क' प्रक्रार ). तसेच 'रं या 
अक्षरावर 'अ' 'ब' प्रकारचे अलंकार वापरले आहेत. या 
कारणाने या गीताला लालित्य प्राप्त झाले आहे. 

(७) या ठिकाणी 'फा' या अक्षरावर ( साध पहा 
मींड प्रकार ई ) एक झेप आहे. 

धृपदानंतर “वल्हव' हा पहिला शद्व येंतो त्यानंतर 
तीन मात्रांचा एक विसावा मुद्दाम ठेवला आहे. अखर 'ह॑ 
“हु म्हणून धुपदाचे स्वर घेतले आहेत. त्याने एक वेगळे 
वातावरण निर्माण होईल व मुलांताहि शद्वविरहीत म्हण- 
ण्याची एक वेगळी सवय होईल 

हे गीत अभिनयास व नृत्यास फार अनुकूल आहे. हे 
गीतहि तीनतीन मात्रेच्या अंतराने ( गीत क्र. १४ प्रमाणे ) 
टाळ्या देऊन म्हटले म्हणजे लय पकक्‍्को होईल. पहा- 


वल्हव नाव रे वल्हव नाव । दूर दूर राहीला मास रंगावर 
नः नट न्‌ न्न न हट. 


पात सासष्ट 


रेकांडे क्र. ७ 


१६ : काऊचिऊचो गोष्ट 


(१) साऱ्यांच्या परिचयाची ही साधी गोष्ट तिलंग 
या लालित्यपूर्ण रागात व खेळकर अशा चालीत बांधली 
आहे. पाच, सहा, आठ व नऊ या ओळीतील 'कावळोजी' 
“हो माझी! वगेरे शब्द लडिवाळपणे म्हणजे स्वरांची वेटोळी 
घेऊन म्हटले आहेत. 

तिसऱ्या अंत्र्यात 'मोलाचं' व 'शेणाचा' यामध्ये (ग 
प्रकारची ) मींड वापरली आहे हृ ध्यानात आले असेलच: 


१७ : समर-गोत 


(२) हे भूप रागाच्या स्वरांच्या आधाराने रचलेले 
समरगीत आहे. संचळनगीत म्हणूनहि याचा उपयोग करता 
येईल: पण गीत क्र. १२ पेक्षा हे गंभीर आहे गीतात 
शब्दभरणा भरपूर आहे. तेव्हा स्पष्ट शब्दोच्चारासह गीत 
अगदी तोंडपाठ हवे; तरच ते परिणामकारक होईल. 


रेकॉोडक्र ८ 
१८. वाद्यांचे गीत 


(१) संगीतातील काही प्रमुख वाद्यांच्या नावांचा 


निदेश या गीतात केला आहे. त्याची रेखाचित्रेहि स्वतंत्र 
दिली आहेत. 


) (२) “हा वाजे' व 'टाळहि' या ठिकाणी या रागाचे 
वेशरिष्ट्यपुर्ण दोन मध्यम वापरले आहेत. 


पान सदुसष्ढ 


गीताचा ताल त्रिताल असला तरी तो चार मात्रेचा 
समजावा व लय सांभाळण्यासाठी दर. दोन मात्रागणिक॑ 
टाळ्या वाजवाव्यात. डम डम डम डमरू हा वाजे । मृदंग 


नोबत टाळहि गरजे. 
१९ : भक्‍ति-गोत 

(३) भेरवी या अतिशय लोकप्रिय रागातील हो 
रचना आहे. 

पहिल्या ओळीतील 'दा' व *ना' या शद्वावर 'ब' 
प्रकारचे (पमम; रेसासा) खटके आहेत. 

(४) अंत्र्यातील 'दिसो' हा शद्व प्रथम घेतल्यावर 
एक (सां निध) मौंड घेऊन 'नंदनवन' ही ओळ पुन: घेतली 
आहे. 

- (५) “नाम तुझे गाऊनिया' या ओळीत जी स्वरांची 
उतरण आहे ती थोडी अवघड आहे. तेव्हां स्वरावरून कोणी 
घसरत नाही म्हणजे बेसूर होत नाही इकडे लक्ष द्यावे. 


रेकांडं क्र. ९ 
२० : बसंत को बहार 
वैचित्र्यासाठी या गीताची हिंदोत मुद्दाम रचना केली 
आहे. त्याचे शद्वाथे खाली दिले आहेत. 
पहिल्या बन मधील 'न' वर (सां नि नि) असा भ्बः 
प्रकारचा खटका घेतला आहे. 


(२) येथे (मग मग ) असे आंदोलन घतले आहे. 

(३) (४) स्वरमाला किवा 'सरगम' म्हणण्याची एक 
_ सवय व्हावौ म्हणून ही योजना.. त्या ओळींच्या स्वरांचे ते 
स्वरलेखनच (नोटेशन) होय. दुसर्‍या अंत्र्यात मात्र असे 
सरगम न म्हणता ओळी शद्वांकित केल्या आहेत. 


शद्वार्थ- 

बनबन -- वनावनातून; भायी > आवडली; बरत- 
बरन :- रंगीबेरंगो; कलियाँ खिली हे << कळ्या उमलल्या 
आहेत; निखर उठा हे उजळून निघाले आहे; धूम मचाई 
हे << धमधाम (धमाल) उडविली आहे. 


गीत क्र. १८ प्रमाणे येथेहि दोन मात्रांच्या अंतराने 
टाळया द्या म्हणजे लय सापडेल. 
बनबन मधुर बहार आयी ।.मधु मुरलीकी धून सुनायी 
२१ : प्रभात-गीत 
५ भैरव व जोगिया या रागांच्या आधाराने चार 
मात्रेच्या पण अगदी संथ लयीत केलेली ही एक गंभीर व 
चांगल्या सांगितिक दर्जाची रचना आहे. अर्थात्‌ म्हणायला 
थोडी अवघड आहे. न 


“वननीळा', “भूपाळा' अश्या शद्वातील 'ळा' हे अक्षर 
कोमल रेषभावर मुद्टाम जास्त वेळ ठरविले आहे. तो स्वर 
पक्का व्हावा हा हेतु. असा स्वर ठरवून तीन मात्रांचा दीघ 
काळावध्ि भरून काढला आहे हे लक्षात घ्यावे. :* 


पान एकूणसत्तर 


६ यामध्ये भरवाची “सांनिधपमगरे' अशी 
एक सरळ अवरोही तानच आली आहे. तेव्हा स्वर स्पष्ट 
येतील इकडे लक्ष द्यावे. 


“आतुर झाल्या' हे शद्र काही स्वराना स्पर्श करून 
नाजुकपणे घेतले आहेत. 
ल॑य संथ असल्याने दर दोन मात्रेवर टाळ्या द्या. 


उठि रे घननीळा 555। बाळा गोपाळा 555 
यः ट्र: प काट 
मंगळ वाद्ये आळविती रे। तुजला भूपाळा 555 
नह न न ति टि 


२२ : नृत्याभास 
(१) गद्य व संगीत या दोन्हीचा उपयोग करून एक 
आगळा प्रकार रचलेला आहे. - 


(२) या अक्षरावर फ प्रकारचा छोटा अलंकार आहे. 
- (३) “ ही साद दाद हे दोनदा वेगवेगळ्या तर्‍हेने 
गांयळे गेले आहे हे लक्षात घ्यावे. . ऱ- 
(४) येथून पुढे सवे ओळी गद्यात म्हटल्या आहेत. 
पण त्याचे वैशिष्ट्य असे कौ त्या लयबद्धतेने तर म्हटल्या 
आहेतच; पण तालाच्या एका आवर्तनात बरोबर एक ओळ 
संपेल एवढ्या वेळातच पहिल्या चार ओळी म्हटल्या आहेत. 
( त्यानंतरच्या दोन ओळी तालाच्या दोन आवतंनात 
म्हटल्या आहेत. ) शद्वांची रचना ६्वनिद्शेक व नृत्याच्या 
शैलीवर अशी केली आहे. म्हणून नृत्याभास असे नाव दिले 


ुहे. 


ज्या मलांना ' छमछम ' वगेरे ओळी लयबद्धतेने 
चांगल्या म्हणता येतील अश्या निवडक मुलांचा एक गट 
करून त्यानी त्या ओळी म्हणाव्यात. इतरानी धृपद म्हणावे 
रेकॉंडैवरील पद असेच दोन गटानी म्हटले आहे 


घपदाचे शद् ज्या लयीत आहेत त्याचे दुप्पट लयीत 
“छमछम? वगेरे चरणातौल शद्द आहेत इकडे लक्ष द्यादे 


२३ : गर्जेद्राचा धावा 


(५) सूरदास कवीनी रचलेला हा गजजेद्रमोक्षाचा 
धावा आहे. यामध्ये मौंड हा अलंकार तर भरपूर आहेच. 
पण सबंध पदात 'आस? हे संगीताचे एक महत्वाचे मूल्य 
राखले गेले आहे. त्या दृष्टीने हे पद म्हणायला थोडे अव- 
घडच होय- लय फार संथ आहे. म्हणून तीन तीन मात्रेवर 
ठोके द्या. पहा- हे गोविद हे गोपाल हे गोविद राखो शरन, 


- (६) येथे (निसांरेंसांरें प्रकार के ) हा जोड 


अलंकार वापरला आहे. 'गोपाल', “राखो शरन', 'हेत गयो' 


येथे तरतऱ्हुने मींड वापरली गेलो आहे. 


(७) स्वरांच्या अनेक तुकड्यांचा (मपधनिघ 
निपधप) हा जोड अलंकार आहे. क 


(८) हे चरण “ सूरदास शरन आयो * याप्रमाणे 
म्हणावे. 


(९ 
(१० 


हे चरण 'सिध्‌ बीच बसत? या प्रमाणें म्हणावे. 
येथे (प रें) अक्ली एक उड्डाण किवा फेक आहे, 


) 
) 


पान एक्काहत्तर 


शाद्वाथं -- 


राखो शरन > शरणार्थीचे रक्षण कर; जीवनहारे > 
जीव चाललेला; सिंधू > जलाशय; बीच मध्ये; ग्राह >्‌ 
सुसर; पछारे > घट्ट पकडले; मॅझघारे > प्रवाहाच्या मध्यावर 
सिधारे > निघाला; उबारे - सुटका केली; तिहारे > तुझा ; 
अब को बार पार करो-या वेळी तू ( संसार सागरातून ) 
पैलतिरी ने; नंदके दुलारे > नंदाच्या लाडक्या (श्रीकृष्णा ) 


रेकांड क्र. ११ 
२४ : बहुरूऱ्याचा खळ 
कवि : जगदीश खेबुडकर 


(१) हा आणखी एक लोकसंगीताचा नमना. दोन 
गटानें हे गीत म्हटल्यास अधिक परिणामकारक वाटल 
अभिनय (सोंगे सजवूनसुद्धा) करायलाहि यात पुष्कळ 


वाव आहे. 


“जाईल खेळ' ' भिंगाचा ' * पितळेंचा ! * दुसरा खेळ ' 
अक्षया ठिकाणी अखेर जे आंदोलित स्वर घेतले आहेत ते 
वेशिष्ट्यपूणे आहेत ु 

(२) हा गद्यातील भाग एका गटानं म्हणून त्यास 
उत्तर दुसर्‍या गटाने द्यावे. म्हणजे सवाल जबाबाचे त्यास 
स्वरूप येऊन रंगत वाटल 

(३) येथून लय वाढवीत जावे. अखेर धृपदावर 
आल्यावर आणखी लय वाढवावी त्यायोगे उत्साह वाटेल 


पान जहाहत्तर 


रेकांड क्र. १२ 


२५ : नांदो 
(१) मूकनायक नाटकाची ही नांदी होय. 
(२) 'भो' या अक्षरावर लहानशा तानेचा तुकडा 
आहे. ; 

(३) या प्रत्येक ठिकाणी छोटी तान ( धपमगरेसा 
आकृति तान के ) आहे. ती स्पष्ट येईल इकडे लक्ष द्यावे. 


२६ : प्राथना 

(४) पहिल्या ओळीतील 'पाऊली' नंतर दोन मात्रा 
थांबावे लागते. हाच प्रकार “साउली ', “माउली ' वगैरे 
ठिकाणो होतो. 

(५) 'प्रभो' यातील “भो' अक्षरावर एक उड्डाण 
आहे. ( पहा मोंड ई प्रकार ) . | 

(६) 'ची' या अक्षरावर वरील स्वरास स्पर्श करून 
सोंद्यपूणे अली खच घेतली आहे. ( पहा मींड ब प्रकार ). 

(७) ज्ञा' या अक्षरावर (गपधप ) अश्लो एक 
मुरकी आहे. ( पहा अंलंकार क प्रकार ). 


रेकॉड क्र. १३ 
२७ : शारदास्तवन 


लटव्र्ूर) झिजोटी रागामधीळ ही एक गंभीर पण आक- 
षक रचना आहे. कळन्नर 


पान त्र्याहत्तर 


(२) “खि ' या अक्षरावर झेप आहे. (पहा मींड 
प्रकार ई ). 


(३) 'दे' या ठिकाणचा (रेसारे) अलंकार 'ग' 
प्रकारचा आहे. 


(४) येथे स्वरांची एक लचक आहे. या पदात आस 
राखली आहे ही महत्वाची गोष्ट आहे. त्या कारणाने या 
गीताचे मूल्य वाढले आहे. 


२८ : भजन 
(५) हे गीत त्रितालातं म्हटले आहे. पण भजनी 


- ठेका लाऊन अभंगासारखेहि हे गीत गाता येईल: त्या 


ठेक्याची पहिली सम व उतरण 'कलांचा' यातील 'लां' या 


_ अक्षरावर येईल. 


(६) येथे (पसां निसा पहा आकृति प्रकार जे ) 
एक जोड मींड वापरली आहे. 


(७) येथे 'ब' प्रकारच्या छोट्या अलंकारानी सोंदये 
निर्माण केले आहे. 


या पदाच्या अंतऱ्यात ठिकठिकाणी विविध अलंकार 
वापरले आहेत. उदा. 'तुझ्या', 'पेंजणी', “झाल्या', 'मी', 
"गायक? इत्यादी शढातील अलंकार व कलात्मक जागा 'पह््‌ 
मुलांना या कलात्मक जागांचे पूर्णांशाने अनुकरण करता 
येणार नाही याची जाणीव आम्हास आहे. पण या योगे 
त्यांच्या कानावर चांगले संस्कार खास घडतील. 


पान चोर्‍्याहत्तर 


रेकांड क. १४ 


२९ : सायंगोत 
(१) यापूर्वी गीत क्र. ७ हे यमन रागातील गीत 
यऊन गेले आहे. पण ते यमन रागावर केवळ 'आधारित' 
असे होते. म्हणजे यमन रागाचा संपूर्ण उपयोग त्यात केलेला 
नव्हता. या पदात मात्र यमनचे संपुर्ण स्वरसप्तक वापरले 
जात आहे हा फरक लक्षात घ्यावा. 


हे गीतहि मागील गीताप्रमाणे विविध अलंकाराने 
समृद्ध व कलात्मकतेने नटलेले असे आहे. तेव्हा त्याचे 
संपूर्णतया अनुकरण करणे मुलाना अवघड जाईल. पण पूर्वी 
म्हटल्याप्रमाणे चांगले संस्कार अनायासे होऊन जातील. 

(र) या सर्वे ठिकाणी जोड तुकड्यांचा घेतलेला 
एक अलंकाराचा नवा प्रकारच दिसून येईल. मात्र खटका 
मुरकीप्रमाणे याची गति जलद नाही. ( पण त्या जातीतील 
असल्याने अलंकारामध्ये तोहि प्रकार दाखविला आहे. ) पहा 


७1052-.2 र 1 
रेगरेम, मघमनी, निरेंघसां, मघ गप असे अनक्रमे 
या जागांचे स्वरलखन आहे. द 


(३) यां ठिकाणी तीन छोटे तुकडे टप्याटप्यानी 
ऱ 


घऊन एक वेगळाच आकर्षकपणा साधला आहे. (ग म, 
रे, ग, सारे, ) 


(४) झेपावतया क्षद्राला अनुसरून, एक अवरोही. 
झंप धेऊन खटका घेतला आहे.) 


पानं पँच्याह्त्तर 


(५) ही एक जोडमींड (निगंरेंसां) 
(६) आणखी एक मींडीची सुंदर उतरण (निघमेग) 


(७) गोल या शद्वाला अनुरूप अशी स्वरांची गोल 
फिरकी घेतली आहे. 


(८) जोडाक्षरे स्पष्ट येण्यासाठी व अक्षरांची ओढा- 
ताण न होण्यासाठी 'चित्त' व 'वृत्ति' हे शद्र थोडे अंतर 
ठेऊन म्हटले आहेत इकडे लक्ष द्यावे. 


ताल संथ आहे. तीन मात्रांच्या अंतराने टाळ्या 


द्याव्या.घणघणघंटानिनाद। गायी परत चालल्या. 
थः न 2७ 


३० : पसायदान 


(१) ज्ञानेश्‍वरीतील “पसायदान म्हणूने ओळखल्या 
जाणाऱ्या या ओव्या आहेत. वानगीसाठी रेकॉर्डवर दोनच 
ओव्या म्हटल्या असल्या तरी माहितीसाठी सवे ओव्या येथे 


दिल्या आहेत. ) अध्याय अठरावा, ओवी क्र. १७९३ ते 


१७९९ ).. 

या गीताचेवेळी प्रथमच तंबोरा वापरला आहे. त्याने 
एक वेंगळेच वातावरण निर्माण होत आहे. 

ओवीच्या परंपरागत चालीस धरून पण संगीताच्या 
मूल्यांच्या दृष्टीने कसदार व आसयुक्‍त अशी चाल दिली 
गेली आहे. 


पान झहाहत्तर 


सबंध ओव्या म्हणावयाच्या असतील तेव्हा ओळी नं. ण्य 

२४६ यानं. १ प्रमाणे व ओवी नं. ५७ यानं. ३ प्रमाणे 8 |") 

चालीत चढउतार करून म्हणाव्यात. प: 
क्ला या 


(क (॥॥(6 


608-8 5॥॥॥(७ 1378 80४5, 
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बाल्संगोत हा एक संगोत शिक्षणातील अभिनव 
घ्रयोग आहे. बालवयात सुलामुठोंचा आवाज निकोप 
असतो व अनुकरण झक्तिहि तोत्र असते. म्हणन 
संगोताचे प्राथसिक संस्कार करण्यास हा काल अत्यंत 
अनुकूळ होय. 'पण संगोत शिक्षक व साधन हो सर्वांना 
सहजसाध्य नसल्याने शाळेतून अगर घरातुन. मुलांना 
असे शिक्षण क्वचोतच मिळते. म्हणून अश्या. मदतो- 
शिवाय मुांना आपोआप गाता. यावे व संगीताच्या 


प्राथमिक मूल्यांचो अनायासे तोंडओळख व्हावो-या. 


दृष्टोन सात ध्वनिमद्रिका व एक माहितो पुस्तक यांचा 
9550505703 ळक ल्स्ाक््स् कक्कर न्न रली 
हा स्वयंपण संच तयार केला आहे- न 


या ध्वनिमृद्रिकातून वेगवेगळ्या चार स्तरातील. 
अक्षी एकूण तीस गोते गायलो गेलो आहेत. त्यांत काव्य, 
बडबड-यीत, खळ-गोत, श्रासंगिक-ग्रीत, लोक-गोत, 
कवायत-गोत, समर-गीत, भकक्‍्ति-गीत. _ इत्यादि 
तऱ्हेच्या सुलळांना आकषक व उपयुक्त वाटतील अक्ल 
रचना समाविष्ट आहेत. प्रचारातील अठरा राग व 
चार तालर्‍यांचा उपयोग त्यात केला आहे. पुस्तकाच्या 
मोठ्या आवृत्तीत संपूर्ण'गीताबरोबर विस्तृत टोपा, 
सुचना व संगीत विषयक माहिती दिली आहे. म्हणून 
हा संच म्हणज मुलांचा एक प्रकारचा. घरचा संगीत 


शिक्षकच होय. 
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बाब्राव जोक्ली, कोल्हापूर. 
पेशाने अंडव्होकेट. होशीने संगीताचे 
घरंदाज शिक्षण घतले. प्रात्यक्षिका- 
सह संगीताच्या विविध विषयावर 
श्र ७डो व्याख्याने दिली. 

: संगीताचे रसग्रहण, 'संगीताने 
गाजलेली.रंगभभो, ' गण 
ळण ४%कळढ७ १17८8१८, 77770 
ए०फष्ट 7०१४०७ 1108१८ 
(त्या बरोबर चार लाँग प्ले 
रेकॉर्डस ) 'छंदशास्त्र व संगीत व. 
* कोल्हापूरचे जे. पी. नाईक ' अशो 
पुस्तके लिहीली. 


क 2 2 टे 
२0००० 29-20. 


।। 
| 
>! 


क्क प 


मनोहर कवोइवर, अमरावती. 
प्राघ्यापफ एम. ए. (मराठी व 
हिंदी ) शोध्य कवी, सिध्दहस्त 
संगोत रचनाकार, गायक व तबला 
' वादक. 

“गीत गोविद'( मराठी व हिदी) 
“गीत गजानन,“गीत साईनाथ, गोत 
गु&नानक (हिंदी) गीत गौतम अशा. धं 
अनेक गीतांचे कवी व संगीतकार.» / 
_ दहा नाटकाना संगोत दिले. र 


७५०० लीणपेण्ाणही (णि केश टया टी एक केळ 


रश क रि ._ (१ २४८ ्श। 
“गीत गोविदाचे' हजारो कार्यक्रम _ ॥ 
केळे. इतरही गीतांचे मिळून शोक-  , २ 
ड्यानी कायेक्रम झाले. . टर; न 
र | 
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बाळ संगीत 


माहिती पुस्तक 


बाब्राव जोशी 


मनोहर कवौदुबर 


प्रस्तावना 


पु. ल. देदापांडे 
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प्रकाशक 


नितोन जोशी 


१९८०, माडीचाला कॉलनी, 
पुणे ३ ०८ 


७ सवे हक्‍क प्रकाशकाचे स्वाधीन 


संक्षिप्त द्वितियावृत्ती 
दि. २-७-१९८३ 


म्‌द्र्क 


सौ. सुमन पुरुषोत्तम कुलकर्णी 


प्रज्ञा प्रिटिंग प्रस, २८७ 'डी' 
गंगावेश, कोल्हापूर फोन-२८४२७ 


किमत ३ रुपये 


ह 
टप 

वि ८. 
म्ि 
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प्रस्तावना 
( प्रथमावत्तीची ) 


._ _ दिक्षणाच्या क्षेत्रात निरनिराळ्या विषयांतील- 
अध्यापन कसें करांवे. यां. संबंधी अनेक प्रयोग चाल आहेत 
ट्रनिग कॉलेजातून पाठ पध्दतीत अधिक सुघारणा करून 
विद्यार्थ्यांना यिषयांचे आकलन संहज आणि पक्के कसे 
होईल.या संबंधीही अनेक प्रयोग. होत आहेत. दुर्देवाने इतर 
विषयासंबंधी जो. उत्साह दिसून येतो तो कलाविषयक 
शिक्षणाच्या बाबतीत मात्र दिसू नये ही खदात्री गोष्ट आहे 
कलेच्या आस्वाद्राची क्षमता वाढल्याखरीज जीवनाला परि- 
पुणताच यंत नाहो हे भारतीय शिक्षणपंडितानाही फारसे 


मान्य --दिसत नाही. शाळेतील ड्रॉइंग मास्तर -.व गायन 
मास्तर- हे सदेव उपेक्षितच राहिले. कारकन .तयार कर- 
णाऱ्या ब्रिटिशांच्या . शिक्षणपद्धतीत आणि कलेविषयी 
आइचयेजनक उदासीनता दाखविणार्‍या “ बेसिक शिक्षण 
पध्दतीत . शालेय अम्यासक्रमात कलाशिक्षण ही केवळ 
उपेक्षितच नव्हे तर निरुपयोगी बाब मानली गेली. संगीत 

स्वागतपर पद्यापुरतेच मर्यादित राहिले. गरीब देद्यात. अन्न 
हेच प्राधान्याने; ब्रह्म. मानले जाणे स्वाभाविक आहे. मनष्य 
प्राण्यातल्या प्राण्याची सोय “ अन्न ' करते, परंतु त्याचे मन- 


पान दोन 


घ्यत्व कलांच्या जोपासनेखरीज वाढीला लागत नाही हा 
विचार ग्रुदेव रवीन्द्रनाथ टागोरांखेरीज अन्य कुठल्याही 
भारतीय शिक्षणतज्ज्ञाने पोटतिडकीने केला नाही. आप- 
ल्याला चित्र * पाहता ' येत नाही किवा गाणे “ एंकता 
येत नाही ही आपली फार मोठी उणीव आहे असे मुळो 
आपल्या समाजातल्या बहुतांश लोकांना वाटतच नाही. मग 
तो श्रीमंत असो कौ गरीब. एकेकाळी भारताने शिल्प आणि 
संगीताची सर्वोच्च शिखरे गाठली होती. त्या इतिहासादरच 
आम्ही आमचे कलाप्रेम भागवतो. उदरंभरण म्हणजेच जगण 
असे आम्ही मानत आलो आहोत. 


अभिजात संगीताकडे समाजातल्या सुशिक्षितांचे लक्ष 
वेघण्याचे काये आणि त्या विषयीचे संशोधन पंडित विष्णु 
दिगंबर पलुस्कर आणि पंडित विष्णु नारायण भातखंडे 
यांनी केले.परंतु संगीताचे हे बीजारोपण लहान मुलामुलींच्या 
ञवडीनिवडी, त्यांची शारीरिक आणि मानसिक दावतो 
घ्यानात घेऊन करणे आव्यक होते. त्यानी मुलांना अभिजात 
संगीताचे लिक्षण देणे एवढोच दृष्टी ठेवली होती. परंतु 
घाऊक गवई तयार करण्याच्या उद्योगात गाणे हरवले 
मलांना हवी असतात गाणी. ती गातागाता त्यातल्या काही 
मलांना सूर आणि लय यांची विज्षेष गोडी लागून पुढं ती 
अभिजात संगीताकडे वळतील. परंतु साधी साधी गाणी 
आकर्षक चाळीत आणि नाचायला-डोलायला लावणाऱ्या 
तालात बसवून तसली पाचपन्नास गाणी त्यांना वैयक्तिक 


ी 


पान लीन 


क्रिवा सांधिक रीतीने म्हणायला मौज वाटावी अक्ा प्रकारची 
संगीत टिक्षणाची योजनाच. आपल्याकडे नाही मुलांना 
हल्ली जे. संगीत शाळातून शिकविले जाते, त्यात संगीताच्या 
क्रमिक. पुस्तकातली (? ) पोपटपंची करायला लावण्या- 
पलीकडे काहीही होत नाही. एकदम त्याना संगीताच्या 
व्याकरणाच्या जंगलात ढकलून दिल्याने संगीत हा एक 
भगोलासारख गद्यात पाठ करण्याचा, अभ्यासाचा आणि 
परीक्षेत मार्क मिळवण्याचा विषय आहे अश्ली त्या बालकांची 
समजूत होऊन ज्या गायन वर्गात त्यांनी घावत जावे, 
तिथे ही मुळे घाबहन जाऊन बसली तर त्यात त्यांचा काय 
दोष ? 


दुंदवाले संगोताचो प्रमाणपत्रे देण्याच्या विद्यालयातून 
देखोल विद्यार्थी सूरलयोचा साक्षात्कार घऊन ब.हेर पडण्या- 
एअजी फक्त प्रमाणपत्राचा कागद घेऊ ! बाहेर पडतात. 
अश्या परिस्थितीत त्या मुलांना आनंदात, मजेत, ताल धरीत, 
नाचत, गायला लावणे ही संगीत शिक्षणाचो पहिली पायरी 
आहे. हे मुख्य तत्व ओळखून संगीत क्षत्र तले एक मिशनरी 
श्रो. बावराव जोली यांनो श्रो. मनोहर कवोइवर या तरुण 
व कल्पक गायकाच्या सहकार्याने मुलाना गायला लावणाऱ्या 
ह्या ध्वनिमुद्रिका (१) तयार केल्या आहेत लोकगीते 


-----“->->>>>>--- 


(१) £्वनिसमद्रिवांच्या ऐवजी आता कॅसेट. खुलास 
पुढे पान १ वर पहा 


थान चार 


षाळणे, नाटकातील पदे, प्राथना, निसंग गोते, नृत्याभ्यास 
अश्शातर्‍्हेचो गाणी निवडून त्याला चांगल्या संगीत दिग्दशकां 
बःडतन चाळी ळावून सुरेल आवाजाच्या मुलामुलींकडुन ती 
गाऊन घेतलो आहेत. अनुकरणानेच शिक्षण होत असते 
नाज रेडियोबरची सिनेमातली पदे मुलामुलींना एकून एकून 
गायला येतात. परंतु ती गाणी कोणत्याही शेक्षणिक हेतूने 
रचलेली नसतात. श्री.बाबुराव जोशी यांनी गाण्याची आणि 
चालींची निउड ऊश्शा चातुर्याने केली आहे को दोनचार 
वर्षात हो गाणो मुलांच्या तोंडी खळू लागली को नकळत 


अभिजात संगीतातल्या रागांचे आणि स्वरालंकारांचेही . 


सस्कार त्यांच्या गळ्यावर होतील. 


मो हो गाणो ऐव.ल्यानंतर मला वाटले को साऱ्या 
शाळ.नो त्या ग,ज्याच्या तबकड्या विकत घेतल्या पाहिजेत 
झाणि शासनाने त्यासाठी आवश्यक अनुदान दिले पाहिज 
श्रो. जश, संगोत्ज्ज्ञ आहेत. तसेच संगाताचे उत्कृष्ट प्रचा- 
रकहो आहेत. जनसाधारणाला शास्त्रीय संगीताची गुरु- 
किल्ली दाखवणारे चतुर शिक्षक आहेत. त्यानी स्वत 
आथिक कणि शारीरिक झीज सोसून ह्या ध्वनिमद्रिका 
आणि सोबत संगीत शिक्षक व मुख्यत: इतर शिक्षकां- 
नीही त्याचा वापर कसा करावा ह्याची पुस्तिका तयार 
केली आहे. लहान मुले गोळा करुन व स्वत: काही शाळातून 


जाऊन त्यांच्यावर गीतांचे संस्कार कसे होतात ते अन 


भवले आहे. ह्या ध्वनिमुद्रकातील गीते मले आनंदाने गातील 


पान पाच 


याची मला खात्री आहे. संगीताच्या शिक्षणाची ही खरी 
सुरवात आहे. शिक्षण क्षेत्रातल्या अधिकारी व्यवतीनी ह्या 
प्रयागाचे क्रतज्ञताबुद्धीने स्वागत केले पाहिजे. महाराष्ट्रातली 
दोकडो मळे हो गाणी गातागाता नकळत. अभिजात संगी- 
लाच्या विद्वात कलावंत म्हणून किवा संगीतप्रेमी म्हणून 
आनंदाने प्रवेशा करतील. जोवन समृध्द करणारे वरदानच 
ह्या तबवःड्यांध्यां रूपाने आज त्यांना मिळते आहे. भारतीय 
संगीताचा एक भक्‍त ह्या नात्याने श्री. बाबुराव जोक्यी व 
श्री. मनोहर कवीदइवर यांना माझे हादिक धन्यवाद. 


मंबई पु. ल. देशपांडे 


शुभेच्छा 


शिपणांडाटा शिक्षणमंत्री 
छर्एशाणपाल्य ्ठा महाराष्ट्र राज्य, 
ए्छाडय 8. सचिवालय, मुंबई-३२ 
सत्यमेच जयते दिनांक : २१-१०-७० 


श्री. बाबूराव जोशी व श्री. मनोहर कवीश्वर यांनी 
तयार केलेली बालसंगीत ही पुस्तिका माझ्या वाचण्यात 


आलो. ह्या पुस्तिकेतील गीतांना सुंदर व अथेवाही चाली 


देऊन त्यांचे टेपरेकॉडवरील संगीतही ऐकण्यास मिळाले. 
संगीताच्या प्राथमिक ज्ञन,ची ओळख व संगीताची आवड 
विद्यार्थ्यात करण्याच्या दृष्टीने हा उपक्रम स्तुत्य वाटला 
मोजक्या रागांदा परिचय ध्वनिमुद्रिकांच्याद्वारे मलांना 
सहजरीत्या होईल. निवड केलेली गाणी बडबड गीतापासून 
समरगीतापयंत असल्यामुळे विद्यार्थ्यांना मनोरंजक व आक- 
षेक वाटतील- 


उपक्रमास माझ्या शुभेच्छा ! 


म. ध. चोधरी 


- सामान्य माहिती व सूचना 


या संचात (१) एकूण तीस काव्यगीतांवा समावेदा 
केला आहे. पद्यावलोमध्ये प्रत्येक गीताला क्रमांक दिळा आहे. 
मला - मलींच्या वयोमर्यादा, त्यांच्या इथरत्ता व गीतांच्या 
संगीताचा दर्जा हे लक्षात घेता गीतांचा उपयोग खलील- 


प्रमाणे करता येईल. 


इयत्ता दुसरी गीतक्र- १ ते ७ 
इयत्ता ठ्सिरीगीतक्र- ८ ते १५ 
इयत्ता चौथो व पाचवी गीत क्र. १६ते ३० 


अर्थात मुलांच्या अनुकरण शवतीप्रमाणे यात: बदलही 
करता येईल. पाचवी इयत्तञअखर ( वयोमान १०- ११ ) 
सवे पदे म्हणन घेतली जावीत- 


(१) टीप - हा संच प्रथम सात ध्वनिमुद्रिकांचेद्वारे 
काढला होता. म्हणून प्रस्तावना पद्यावली वगेरे 
ठिकाणी ध्वनिमुद्रिकांचा उल्लेख झालेला दिसेल- 
आता त्याऐवजी एका कॅसेटद्व!रे हा संच उप- 
लब्ध आहे. 


२ 


एखाद्या संगीत शिक्षकाने ही पदे प्रत्यक्ष शिकवली 
तर ते निःसंशय परिणामकारक होईल. पण अश्या तज्ज्ञांच्या 
मदतीची अपेक्षा या योजनेत केलेली नाही. केवळ कॅसेट 
वारंवार ऐकन मुलाना पदे आपोआप म्हणता यावीत या 
दष्टिकोनाने ही योजना आखली आहे. तथापि नेहमीच्या 
शिक्षकाना ही पदे स्वतंत्ररीत्या म्हणवून घ्यायची असल्यास 
त्याना मार्गेद्शेक अश्या काही सूचना यथ दिल्या आहेत 
संगोताच्या परिभाषेचा काही उल्लेख होईल. त्या दृष्टोन 
माहिती क प्रत्येक पदांच्या संबंधी टीप। पुढील प्रकरणातून 
स्वतंत्र दिल्या आहेत- 


१ गोतांच्या शब्दांचा परिचय मुलाना नीट करुन 
द्य.वा. गोताचे शब्द स्पष्ट व लयबद्धतेने उच्चारावेत. जरूर 
तेथे शब्दार्थ सांगावेत. ( काही अपरिचित शब्दांचे शब्दाथ 
त्या गौतांच्या टिपणात दिले आहेत.) अभिनय करण्यास 
योग्य अश्या गोताना अभिनयही करावयास सांगावे. 


२ मूले एकाच सुरात म्हणतात को नाही इकडे 
नीट लक्ष द्यावे. गीत कू. १४, १६, १८ते २३व२६ते 
२९ या गीतांचा आघारस्वर काळी पाच आहे. बाकी सर्वे 
गीतांचा स्वर काळी दोन ( म्हणजे काळी पाचचा मध्यम ) 
आहे. बाजाच्या पेटीतून किवा अद्या स्वरांच्या सूर - दिट्या 
मिळतात. त्यावरून हे स्वर निडिचत करत, य्रेतील. मुलाना 


३ 


एका सुरावर आणण्यासाठी त्या सुरात “ बोला श्री मारत 
माता को जय“ हा जयघोष करावा. 


३ सर्वे मलानी पद एकाचं वेळी म्हणावयास सुरु 
करण आवद्य आहे. म्हणून प्रथम काही आकडे लयीत मोजून 
त्यापुढील दिशिष्ट आकड्यावर पदाला सुरवात केली जावी 


४ रेकॉडिगची वेळ वाचविण्यासाठी कॅसेटवर 


. संपूर्ण पदे म्हणजे सवे अंत्रे म्हटले गेळे नाहीत. प्रत्येक 


अंत्र्याची चाल सारखीच असल्याने उरलेले अंत्रेही म्हण- 
ण्यात यावेत. 


२ - संगीतविषयक काही माहिती 


संगीत विषयाची सामान्य माहिती बर्‍याच जणाना 
असते. जिज्ञासूनी ' संगीताचे रसग्रहण ' (बाबूराव जोशी ) 
हे पुस्तक पाहावे. सामान्य रसिकाकरिताच ते पुस्तक लिहिले 
असल्याने शिक्षकाना संगीताविषयी जरुर ती सर्वे माहिती 
त्यातून मिळेल. 


पुढे स्वरलिपीचा उल्लेख आहे. त्यातरे, ग, घ, नी या 


). 


स्वरांची कोमल स्वरूपे खांली रेघ घालून ( उदा. रेघ) 


। 

दाखविली आहेत. तीव्र म॒ त्यावर रेघ देऊन दाखविला 
आहे. तार सप्तकाचे स्वर सुरावर वर टिंब देऊन (उदा. 
सां, रे) व मंद सप्तकातले सूर त्या सुराखाली टिंब देऊन 
(उदा-नी,च) दाखविले आहेत- ' 


या गोतातून आलाप वापरलेच नाहीत. क्वचित तानांचा 


म्हणजे तानांच्या लहानशा तुकड्याचा फॅक्‍्त. उपयोग केला 


आहे. मात्र काही अलंकारांचा वापर जरुर केला आहे. 
कारण अक्षा अलंकाराने संगीताच्या आविष्कारात सौंदये 
निर्माण होते. दोन किवा दोहोपेक्षा अधिक स्वरांच्या सहा- 
य्याने डौलदार व आकर्षेक अक्षी केलेली बांधणी अगर घाट 
त्याला अलंकार असे म्हणता येईल. त्यापेकी वाही थोड्या 
अलंकाराचा येथे विचार करु- 


तीन अगर अधिक स्वरांच्या जलद गतीत म्हटल्या 
जाणार्‍या स्वरसमूहास खटका, मुरकी अश्या. तऱ्हेची नावे 
आहेत. यात पुष्कळ प्रकार आहेत. त्यांचे स्वरळेखन खाली 


दिल्याप्रमाणे आहे.. त्या जातीचेच पण दुसरे अलंकार कसात 


दले आहेत- 


षु 
अ-गगरे(घधप;सांसांनि) 
ब-घपप(रेसासा;सांनिनि) 


क-रेसासानि(धपपम;मगगरे) 


|] 
ड-रेगरेंमग 


ई-रेसासा नि निघ 


। 
फ-गपधप(मपघम) 


ग-गरेग"(नीधनी;रेसारे.) 


[. नक्त 
ह-मधघगप(मधमनी;रेगरेम) 


जे-पसांनि सां य 
के-निसांरेंनिसां(निसांरेसांरें) 


न्ती 
आय-मधमनीघध 


द्‌ 


संगीतात सारखा वापरला जाणारा आणखी एक 
अलंकार म्हणजे मींड होय. एका स्वरावरुन दुसर्‍या स्वरावर, 
जाताना मधल्या स्वरांना अस्पष्ट स्प्े करुन जाण्याची 
क्रिया किवा स्वराचा धागा _न तोडता जाण्याची क्रिया 
म्हणजे मींड घेणे होय. बाजाच्या पेटीवर एका स्वरानंतर 
दुसरा स्वर काढला जातो तेव्हा बोट उचलून ठेवावे लागते. 
अर्थात असे करण्यात स्वराचा धागा तुटतो. पण त्या ऐवजी 
सतारीच्या एका पडद्यावरुन दुसऱ्या पडद्यावर जाताना 
तारेवरुन बोट सरकवून जाण्याच्या क्रियेत: स्वराचा ध.गा 
कायम राहतो म्हणजे मींड निघते. त्यायोगे स्वरमेळाला 
आगळे सौन्दये व आकर्षकपणा प्राप्त होतो. म्हणून या 
पदातून मोंड वापरलो आहे. 


मींड घेण्याचे पुष्कळ प्रकार आहेत.” काही आरोही, 
(वर चढत जाणारे) काही अवरोही (ख,ली उतरत येणारे) 
तर काही_ दोन्ही -प्रकारांचे त्याप्रकारचे स्वरलेखन खली 
दिले आहे. कंसात त्याच प्रकारचे दुसरे प्रकार दिले आहेत. 


अ-मरे(घम;गसा( 


ब-पधघ ग ( म्हणजे प स्वर थोडा घेतल्याबर घ 
ला फक्त स्पर्ष करून नंतर मींड ध ग अशी 
घ्यायची ) 


्ि 
क-मनीप(पसांघ;पसांनी) 


ड-रेप( येथे स्वराचे मध्ये बरेंच अंतर असल्याने 
याला उड्डाण किवा झेप असे म्हटले आहे.) 


ई - सा ध ( हेहि उड्डाण किवा झेप होय) 


क-सांरेंनिसांनिप ( येथेही रे ला. फक्त स्पदा 


आहे.) 
ग- सांप (पसा; नीग) 


साध्या तानांचे स्बरलेखत 
जे-मगरेसानिधनी 


के-घपमगरेसा 


स्वराच्या आलापात अगर विस्तारात स्वराचा धागा 
अखंड किंवा अतुट असा ठेवणे या क्रियेला आस राखणे असे 
म्हणतात. मींडमध्ये जो प्रकार फक्त दोन चार. स्वरामध्ये 
होतो तोंच प्रकार आस ठेवण्यामध्ये स्वरांच्या आलापा- 
आलापातून होतो. या दृष्टीने मींड ही आसची घटकच होय. 
अशी आस राहिलो म्हणजे संगीताचा आविष्कार खंडित 
क्रिवा तुटक न. वाटता तो अेकसंघ; सलग अतएव परिणाम 
कारक वाटतो 7 लेक्स ल्क ७७क कफ क 


टिपणे 
३ - य्पिणे 
पद कमांक १ ते ३ 
सुरवातीचा आधारस्वर षक्‍्का करून घेणे व 
कंवितां संथषणे म्हणवून घेणे या दृष्टीने हा काव्यपाठ 


घेतला आहे. कविता संथ म्हणायला शिकंवावे. जलदीने 
काव्ये म्हणण्यात स्वर परिपोष. नीट होत नाही. 


* बोला श्री -“' हा जयघोष एकाच स्वरात आहे. 
मुळे सा” असा स्वर लावण्यास नाखूष होतील. त्याचा 
पर्याय म्हणूण हा एकाच सुरात जयघोष म्हटला गेला 


आहे- ् 


पहिले काव्य अनृष्टुम छंदात आहे. दुसरे काव्य 
मजंगप्रयात या वृत्तात आहे. रामदासांचे. मनाचे इलोक 


ष्र 


याच वृत्तातील आहेत. तिसरे काव्य शिख रिणी वृत्तातील 
न - 
यद क्रमांक ४ जक 


कामदा हे गेय वृत्त असल्याने वरील तिन्ही काव्या- 
वेक्षा याचे गायन चागल्या अलंकारिक पद्धतीने केले आहे. 


८4 
व. 


तालाचा उपयोग या काव्याकरता प्रथमत:च करेला 
जात आहे. ताल दादरा सहा मात्रांचा आहे. 


“ चांगला ' व ' तुमची | या शाढ्ाअखेर एक छोटा 
अलंकार ( प्रकार ग ) आहे. दुसर्‍या व चौथ्या ओळीत एक 
तान आहे. ( तान जे प्रकार ) 


पद क्रप्नांक ५ 


हे काव्य * चंद्रकांत? किवा ' पतितपावन या जाति- 
वृत्तातील आहे. प्रत्येक ओळीच्या अखरच्या अक्षरानंतर पुढे 
तीन मात्रा थांबून मग पुढील चरण सुरू करावे लागते हे 
लक्षात घ्या: 


पद क्रमांक ६ 
काव्य गद्यात म्हटले गेळे असले तरी तें लयीत असे 
म्हटले. आहेः त्यायोगेच ते. आकर्षेक: झाले आहे- बडबड 
गीते अश्यीच लयीत म्हटली जावीत, टु 
पद क्रमांक ७ 
टाळ्या देऊन व घेऊन समूह पध्दतीने हे पद म्हणता 


- येईल. गीत- संपवुन अखेर जेव्हा धुवपद येते तेव्हा लय 


खूप वाढवावी त्या योगे उत्साह वाढतो. 


4 > 


पद क्रमांक ८ 
शारदा नाटकात हे पद अभिनय करूनच म्हटले जाते. 
म्हणून येथेही अभिनय गृहीत धरला आहे 


दुसऱया ओळीतील बंगला या शब्दापुढील थांबणे १ 
* नवकोनी ' येथील स्वराची लड लक्ष [त ध्या, 


पद कामाक ९ 
मलांनी व मलोंनी अश्या. दोन गटानी गीत गाण्यास 
अनकल शद घातले आहेत 


गीत संपल्यावर लय सारखी वाढवत ठेऊन विशेष 
परिणाम साधला आहे. 


पद क्रमांक १० 
-घृवपद अगर अंत्रा संपल्यावर दोन मात्रांचा विसावा 
ठेवला आहे. तिकडे लक्ष दया. 


पद क्रमांक ११ 
अजि अक्रर हा ! या पारंपारिक चालींतील हे पद 
पहिल्य़ा ओळीतींल * असा यां शंढ्वानंतरंचा छोटा अलंकार 
व “ वाया * गद्रानंतरची नाजुक उतरण इकडं लक्ष द्या. हाच 
प्रकार पुढेही होतो. 


१९ 
पद क्रमांक १२ 


मलांना एका ठिकाणाहून दुसर्‍या ठिकाणाकडें चाल 
वत नेण्यास हे गीत फार उंपयोंगी पडेंल. दोन गटानी गीत 
म्हणावे. 


पद क्रमाक १३ 
हे गीत लोकगीताच्या प्रचलित चालीत म्हटले आहे 
लय मुद्दाम जलद ठेवली आहे. पहिल्या ओळीच्या अखर 
लोकगीताला साजेल असा तीन टप्यांचा खटका घतला 
आहे. ( पहा अलंकार प्रकार इ ) 


पद क्रमांक १४ 
या पूर्वीची पदे काळी दोन मध्ये होती. पण हे पद 
काळी पाच मध्ये म्हणजे चारःस्वरात खाली म्हटले आहे. 
कारण या गीतात सबंध सप्तकाचा वापर होणार आहे. 
तार सप्तकातीलही काही स्वर लागतील. यापुढेही जेथे 
सबंध सप्तकाचा वापर होणार ती गीते काळी पाच या 
स्वरात म्हटली आहेत. 


हे सबंध गीत मींड या अलंकाराने फार समृध्द झाले 
आहे. तिकडे विशेष अवघान द्यावे. 


१२ 


पद क्रपांक १५ 
या गीतात पुनः काळी दोन हा स्वर आधार स्वर 
घेतला आहे. कारण मध्य_ सप्तकातील धेवतापर्यंतच स्वर 

वापरले आहेत. 


"लाव, 'घाव' वगेरे स्वरावर मुरक्‍्या आहेत. 
(पहा अलंकार क प्रकार) 


घवपदानंतरः वल्हव? या शब्दानंतर तीन मात्रांचा 
१-2) 


एक' विसावा मुद्दाम घेतला आहेः अखर 'हृ ह म्हणून धृव 
पदाचे स्वर मुद्दाम घेऊन मुलाना. एक वेगळी सवय लावली' 


आहे. हे गोतही अभितयास अनुकूल आहे 


पद क्रमांक १६ | 
लहान मुलांना परिचयाच्या या गोष्टीस तिलंग रागाचे 
लालित्य व खेळकर स्वरुप दिले आहे 


पद कमाक १७ र 
भप रागाच्या स्वराधारे रचलेले हे*समरु गीत संच-्‌ 
लन गीत म्हणूनही वापरता येईल 


पद क्रमाक १८. 2-८? 
संगीतातील काहीं प्रमख वाद्यांच्या नावाचा परिचय 


१३ 


होण्यासाठी त्यांचा निदेश या गीतात मुद्दाम “केला 
आहे. 


पद क्रमांक १९ 


पहिल्या ओळीतील 'दा' व ना! या गब्दावर 'ब' 
प्रकारचे खटके घेतले आहेत. 


“नाम तुझे गाउनीया' यामध्ये स्वरांची जों उतरण 
आहे त्यावेळो मुळे घसरून बेसूर होत नाहीतना याचीही 
काळजी घ्यावी. 


पद क्रमांक २० 
वचित्र्यासाठी. या गीताची रचना मुद्द!म हिंदीत केलो 
आहे. सरगम धघेग्याची सवय व्हावी म्हणून नोटेशन मुद्दाम 
दिले आहे. , 
भायी > आवडली. बरनबरन > रंगीबेरंगी. कल्यां 
खिली है > कळ्या उमलल्या आहेत. निखर उठा हे > 
उजळून निघाले आहे. घूम मचाई हे“ धुमघाम उडाली 


आहे. 


पद क्रप्तांक २१ - 


भैरव व जोगिया या रागांच्या आधाराने एक 
१. 


3.4 


गंभोर व सांगीतिक चांगल्या दर्जाची ही रचना आहे. 'घन- 
नीळा,” ' भूपाळा ' यांतील 'ळा वर म्हणजे कोमल रेष- 
भावर मुद्दाम जास्त वेळ स्वर ठरविला आहे. त्या रागातील 
तो प्राणस्वर पक्का व्हावा हा हेतू. 


दुसऱया ओळीतोल “ ला भूपाळा" या शब्दात भैर- 
वाची 'सानिधपमग रे' अश्ली एक सरळ तानच 


घातली आहे. हाच प्रकार पुढेही होतो. 


पद कमांक २२ 
गद्य व संगीत याचा मिलाफ करून ही एक. आगळी 
रचना केळी आहे. शब्दाची रचना ध्वनिदर्शेक नृत्याच्या 
शेलीवर केली आहे.म्हणून नृत्याभास असे गीतास नाव दिले 


आहे- 
दोन मट करून हे पद म्हणता येईल. 


पद कनांक २३ 
या भजनात “मींड' व * आस * या संगीताच्या मह-- 
त्वाच्या अलंकार व मूल्य प्रकारांचा भरपूर वापर केला 
आहे. 


“क्रिनारे', “हारे', “वछारे', येथे जोड अलंकारांचा 
वापर आहे. 


१८. 
१७ 


राखो शरन > शरणार्थीचे रक्षण कर. जीवन हारे > 
जीव चाललेला. ग्राहर सुसर. पछारे र घट्ट पकडले. मॅझ 
चरे प्रवाहाच्या मध्यावर. सिवारे > निघाला. उबारे > 
सुटका केली. तिहारे < तुझा 


पद क्रतांक २४ 
हा आणखी अक लोकगीताचा नमुना- दोन गटाने व 
सोंगे सजवून करायला हें गीत फार अनुकूल. सवाल जवाबही 
यात आहेत. 


“जाईल खेळ', भिंगाचा” वगेरे ठिकाणी जे अखेर 
आंदोलित स्वर घेतले आहेतं ते वेशिष्ठ्यपूर्ण आहेतं- 
- पद क्रमांक २५ र 
मूकनायक नाटकातील ही नांदी "मो या 
अक्षरावरील तानेचा छोटा तुकडा व “चरणी” “घरणी वगेरे 
शब्दाखेरची तान (तान प्रकार के) स्पष्ट येईल इकडे लक्ष 
द्या. 


पद क्रमांक २६ 
शाळा सुरु होण्याच्या वेळी सामुदायिक प्रार्थेना म्हण- 
ण्यास हे गीत फार योग्य आहे. 


१६ 


“: प्रभो यातील उड्डाण ( मींड प्रकार ई ) व 'भाव' 
फुलांची मधील ची अक्षरावरील सोंदर्यपूणे अलंकाराकडे 
लक्ष द्या. (पहा मींड ब प्रकार) 


पद क्सांक २७ 


“*अखिल' मधील उड्डाण (मौंड प्रकार ई) व 'नादे' 
मधोळ दे वरचा अलंकार (प्रकार ग) इकडे लक्ष द्या. 


शाळाशाळातुन झारदास्तवन म्हणून कोणताही 
समारंभ सुरू करण्यास हे गीत उपयोगी पडेल. 


पद कसांक २८ 


हे पद ग. दि. मा. यांच्या सिध्दहस्त . लेखणीतून 
उतरे आहे. त्याला चाल श्रेष्ठ संगीतकारानी लावली 
आहे. त्याकारणाने या पदाचा सांगीतिक दर्जा श्रेष्ठ आहे. 


पहिल्या चरणातील 'तू' येथे 'ज' प्रकारचा अलंकार 
वापरला आहे. दुसर्‍या चरणातील 'ती' व तिसऱ्या. चरणा- 
तोल ती. येथे व प्रकारच्या अलंकारानी सौन्दर्य निर्माण 
केलेले आहे- 


अंत्र्यात पहिल्या ओळीतील “ णी ' दुसर्‍या ओळी- 
तील “ल्या | व अखरच्या ओळीत 'मी' या अक्षरावर घेत- 
लेल्या छोट्या हरकतीही पदाचे सोन्दये वाढवतात. 


१७ 


या सवे कलात्मक जागांचे पूर्णांशाने अनृकरण करता 
येणार नाही याची आम्हाला जाणींव आहे. पण हे व या 
पुढील दुसर्‍या पदांनी चांगल्या संगीताचे संस्कार अनायासे 
होऊन जातील. 


पद क्रमांक २९ 


या गीताची प्रासादिक शब्दरचना य त्याला दिलेला 
सुंदर स्वरसाज या दोन्ही गोष्टी श्रेष्ठ कवी व श्रेष्ठ संगीत- 
कार यांच्या थोरवीस साजसे असेच आहे. - 


हे गीतही मागील गीतोप्रमाणेच विविध अलंकाराने 


_समृध्द व कलात्मकतेने नटलेले असे आहे- त्या कारणाने 


सामान्य मुलामुलींना ते संपूणेतया अनुकरण करता येणार 


- नाही. याची जाणीव आम्हास आहे. पण यायोगे संगीताचे 
. चांगले संस्कार अनायासे होऊन जातींल. सड: 


आमच्या काव्यगीतातील सर्वाधिक सुंदर असे हे 
पद आहे. 


पद क्रमांक ३० जी 
ज्ञानेश्‍वरीतील * पसायदान ' म्हणून ओळखल्या 
जाणाऱ्या या ओव्या आहेत. (पहा. अध्याय १८ ओळी क्र. 
१७९३ ते १७९९) डा कका 


शट 


या गीताचे वेळी प्रथमच तंबोरा, वापरला आहे. 
त्याने एक आगळेच वातावरण' निर्माण 'होत आहे 


वानगीसाठी दोनच ओव्या गायल्या .गेल्या आहेत. पण 
सवे म्हणण्याच्या वेळी नं. १ प्रमाणे नं. २-४-६न नं. ३ 
प्रमाणे नं. ५-७ अश्या चढउताराने सवे ओव्या म्हणाव्यात. 


पसायदान - प्रसाद. व्यंकटी - कुटिलपणा. रती > 
प्रीती दुरिताचे - पातक्याचे. . मांदियाळी > समुदाय. अन-- 
वरत - सदोदित. चलां > चालते बोलते. अरव < बाग. 
चेतना > जिवंत. अणेच:> अमृताचे समुद्र : - 


टोप :- सवव पदे शिकवण्यास अडचण वाटली तर 
निदान गीत क्र. १२, १४, १७, ते १९, २१, २६-ते २९ 
ही दहा पदे. तरी आवड्य* शिंकवावीत? ?” '» . 
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काहीं निवडक अभिप्राय 
, : बालसंगीत एक अजोड असं काम. माझ्यासारख्या 
अभ्यासू कलावंताला या कामाची अवघडता. अवगत अस- 
ल्यामुळें य़ा निष्ठावंत कार्याबद्दल अभिनंदनाचा मुजरा. - . . 
पद्मश्री वसंत देसाई 
. इतक्या महत्वाच्या पायाभूत प्रयत्नांचा सवे दृष्टीने 
पाठपुरावा व अभ्यास कसोशीने: व्हायला हवा 
प्रा. अशोक रानडे 
. “गीतांची निवड वेधक, तितक्‍याच आकर्षेक चाली 
आणि गाण्यातले शब्दोच्चार स्पष्ट “आणि भावपूर्ण. काही 
गोताना रागाची चौकट दिलो आहे पण ती इतको. अलगद 
कौ त्यांचा वचक न वाटता जिव्हाळावाटावा- -. -- 
सुहासिनी मुळगावकर 
, £ वेगवेगळ्या: रागांची स्वरूपे आणि अलंकार 


मुलांच्या गळ्यावर सहजपणे चढतोल अक्षी योजना. सांगी- 


तिक दष्ट्या गाणी मोल्यवान. - - - 
महाराष्ट्र टाईम्स 


य क न क आ स यक प 
राज्य शिक्षण खात्याचो शिफारस व अनुदान 
प्राथमिक शाळेतील विद्यार्थ्याना सोपी सोपी गागी 
उत्तम रीतीने म्हणता यावीत, लहानपणापासून संगीता- 
बद्दल आवड निर्माण व्हावी या. हेतूने केलेला संगीत 
शिक्षणातील एक अभिनव व उपयुक्त. प्रयोग 
बाल संगीताचा संच व रेकोडे व रिप्रोडयूसर (शकष - 
णिक साधनं सामग्री ) अन्‌ दानास पात्र जा. क्र. दु.शिःस. 
१०७२॥३८९५४ट दि. ५मे ७२व क्र. ई- एस. संकोणे 


दि. २५ जून ७४. 


_ गीताची पद्यावली आहे. तेव्हा सवे गीताची एक कॅसेट 


»-->> 


बालसंगीत हा एक संगीत-' शिक्षणातील, अभिनव 
प्रयोग. आहे. बालवयात मुलामुलींचा आवाज 
निकोप अंसतो व॑ अनकरण 'शवितही तीत्र असते. म्हणून 
संगीताचे प्राथमिक संस्कार करण्यास:हा काल अत्यत अनु- 
कल होय. पण संगीत शिक्षक वं साधने ही सर्वाना सहूज 
साध्य नसल्याने शाळेतून अगर घरांतून मुलांना असे शिक्षण 
क्वचिक्रचं मिळते. म्हणून अशा मदतीशिवाय मुलाना आपो- 
आपच गाता यावे *व संगीताःच्या प्राथमिक मूल्यांची अना£- 
यासे तोंड ओळख व्हावी या दृष्टीनं हा संच. तयार केला 
आहे. उ 


*यात काव्य, बडबडगीत, खेळगीत, .लोकगीत, 
कवायत गींत, समरगीत, भक्‍्तिगीत इ. तर्‍हेच्या एकूण तीस 
काव्यगींतांच्या रचना समाविष्ठ केल्या आहेत. माहिती पुस्त- 
कात काव्यविषयक माहिती व टिपणे दिली आहेत. संपूर्ण 


पद्यावली व माहिती पुस्तक यांचा संपूण संच म्हणजे एक : 
घरचा संगीत शिक्षकच होय. * 

संपूणे संचाची किमत  *. “ 

वितरक व प्रकाशक 


नितोन जोल्ली - ० 
१९८०. माडीवाला कॉलनी, पुणे-३० 


